
الجزء الثاني من المقرر
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�نتوقع من الط�لب/��ة في نه�ية الوحدة

³ معرفة نبذة تاريخية عن بدايات فن العمارة.
´ استعراض بعض الأعمال من الحضارات القديمة ومعرفة طرق التنفيذ المختلفة.

µ مناقشة أعمال تقليدية والاستفادة من الموارد المحيطة في بيئة المملكة العربية السعودية.
¶  تنفيذ تصميم لمباني مستوحاة من البيئة المحلية.

·  عرض نماذج من الأبراج والمباني في المملكة العربية السعودية.
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الوحدة ا,ولى: مجال الرسمالوحدة ا,ولى: مجال الرسم
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نبذة تاريخية عن بدايات فن العمارة

المباني التقليدية

فن العمارة بدأ مع وجود الإنسان على الأرض، فقد سعى 
بناء مسكن  من  يتمكن  به حتى  المحيطة  المواد  استخدام  إلى 
تغيرات  مسكنه  بناء  عند  الإنسان  راعــى  وقــد  فيه،  يعيش 
طبيعية،  عوامل  من  له  يتعرض  قد  لما  والتضاريس  الطقس 
لهم،  مسكن  لاتخاذها  الجبال  بنحت  السابقة  الأمم  فقامت 

والتي ذكرها الله في قوم ثمود بقوله تعالى:
بز گ  گ  گ   ڳ  ڳ  ڳ بر)١(، وقال تعالى:

العـلا  محافظة  في  وتقع  الحجر،  مدينة   )1( ڻبر)٢(.الشكل  ڻ   ڻ   ڻ   ں   بز 
التابعة لمنطقة المدينة المنورة، وفي عام 2008 أعلنت منظمة الأمم المتحدة للعلوم والتربية والثقافة، أن 
مدائن صالح موقع تراث عالمي، وبذلك تصبح مدينة أول موقع في المملكة العربية السعودية ينضم 

إلى قائمة مواقع التراث العالمي.

حرصت الشعوب البشرية على الاستفادة من الموارد المحيطة بها 
من أجل تحويلها إلى منازل، ومن أهم هذه الموارد التقليدية في 

بناء المباني:
1- الحجارة:

وهي الحصى الذي يؤخذ غالبًا من أماكن خاصة معروفة في الجبال 
والتلال الصخرية التي يبنى بها المباني، كما في الشكل )2(.

الشكل )١(: مدينة الحجر.

الشكل )٢(: بيوت من الحجارة في قرية رجال 
ألمع بجنوب المملكة العربية السعودية.

الوحدة الأولىالوحدة الأولى
الموضوع:الموضوع:

فنفن  العمارةالعمارة  فيفي  بلاديبلادي  المملكةالمملكة  
العربيةالعربية  ال�سعوديةال�سعودية

رابط الدر�س الرقمي

www. ien .edu .sa

 )١( سورة الحجر الآية:82.
)٢( سورة الشعراء الآية:149.
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´¯ ال7F والل8:
المملكة  مناطق  معGم  في  التقليدي  البناء  في  وأهمها  استخدامًا  الأساسية  المواد  أكثر   :7Fال  ¯Å
العربية السعودية. وهو شبيه بالطمي أو الغرين، لونه مائل إلى السمرة أو الحمرة الداكنة، يTخذ من 
الأراضي الطينية أو المزارع أو من مجرى السيول وقيعان الأودية والبرك والمستنقعات بعد أن يجف 

ماÆها تكون صالحة للبناء.
Ê¯ الل8: الطوب الطيني غير المحروق يصنع من الطين ويجفف تحت أشعة الشمس ويصنع الل8 
بالمل8 من الطين المخلوط بالت8 أو ما يسمى بالقi½ ليمنع تشققه والمل8 أو الملبان هو إطار مستطيل 
الجدران  منها  تشكل  التي  المداميك  بناء  في  ويستخدم  والسفلى  العليا  جهتيه  من  مفتوح  خشبي 

كالشكل )3، 4(.

:ãالو�ر والصو ¯µ
استخدمت خيوط نسيج غزل شعر الجمال والأغنام 
في بناء بيوت الشعر البدوية في المناطق الصحراوية التي 
يغلب عليها طابع الترحال من منطقة إلى أخرى. كما 
دُو(، كما في الشكل )5(. استخدم في صناعة )الس_

الشكل )4(: قلعة تبوك.الشكل )3(: حي الطريف في الدرعية.

الشكل )5(: بيت الشعر.

:Xا+ش ¯¶
يستخدم الخشب في مختلف أنواع البناء التقليدي 
والنوافذ  الأبواب  ولصنع  والطمام  للتسقيف  وخاصة 
الجــدران، كما يستعمل في  التي تثبت في  والأوتــاد 

صنع الرواشين، كما في الشكل )6(.

الشكل )6(: جدة التاريخية، جاءت 
موافقة لجنة  التراث العالمي بمنGمة اليونيسكو 
باعتماد منطقة جدة التاريخية ضمن قائمة 

التراث العالمي في عام 2014م..
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الشكل )7(: قلعة الدوسرية.

الشكل )10-ب(: فن القط داخل بيت في عسير.الشكل )10-أ(: بيت من عسير.

الشكل )9(:قرية ذي عين تقع في الباحة.الشكل )8(: السوق في القصيم.

شواهد من التراث الثقافي في بلادي

أسهم فن العمارة في بناء حضارات الأ5 ونهضتها وأصبح رمزًا من رموز ثقافتها وتراثها، ويندرج 
اليونسكو )2017م(  أدرجت  وقد  اليونسكو،  والثقافة  والعلوم  للتربية  المتحدة  الأ5  منGمة  ضمن 
إحدى فنون بلادنا، وهو فن القط العسيري )فن تزيين جدران المنازل في منطقة عسير(، في القائمة 
التمثيلية الخاصة بالتراث الثقافي غير المادي لدى المنGمة الدولية التابعة ل�5 المتحدة. ليكون رمزًا من 

الرموز الثقافية والحضارية للمملكة العربية السعودية، الشكل )10 أ-ب(.

وعند التوسع السكاني بالقرى والمدن عبر العصور الإنسانية، لم يعد فن العمارة مقتصرًا على بناء 
المساكن، بل أصبح يشمل كافة المباني مثل: المساجد والأسواق، والمحلات التجارية، والمراكز الأمنية، 

والمTسسات الخدمية العامة، والقصور الفخمة، والمتاحف الكبرى، الأشكال )7، 8، 9(.
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ما هو فنّ العمارة؟

الطبيعة وفن العمارة

فن وعلم تصميم المباني الذي يهتم بتطبيق مجموعة من التصاميم الهندسية التي تعتمد على رسم 
الهيكل التخطيطي لبناء المباني، والمعالم الحضارية الخاصة بمكان أو بمدينة ما، وعادة يهتم فن العمارة 
بعكس طبيعة الثقافة العامة، والتراث السائد في المنطقة، وقد يحتوي على مجموعة من الرموز، أو 

المنحوتات الفنية التي تGل من الشواهد على طبيعة فن العمارة في كل حقبة من الحقب الزمنية.

واختيار  المباني  تنفيذ  أسلوب  فيستلهم  الطبيعة  مع  وانسجامه  الإنسان  بقرب  العمارة  فن  يتأثر 
مواد البناء الداخلة في تشييد وبناء الهيكل الخارجي والداخلي للبيوت وفي مختلف مراحل إنشائها 

تصميمًا وتنفيذًا بعدة عوامل ومن أهمها:
1- العامل البيئي.

2- العامل الاجتماعي والثقافي.
3- العامل التقني والاقتصادي.

وقد أثرت البيئة في تشكيل الطابع المعماري إلى ثلاثة أنواع من المباني المختلفة في المواد المستعملة 
وأسلوب التنفيذ وهي كما يأتي:

المباني ذات الطراز:
1- الصحراوي.

2- الجبلي.
3- الساحلي.
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المباني الحديثة

تطورت المواد الإنشائية في إنشاء المباني مع تطور التقنيات والآلات الحديثة والمعاصرة وهي:
1- الإسمنت: المادة الرابطة الناعمة التي تتصلب وتقسى فتملك بذلك خواصًا تماسكية وتلاصقية 
بوجود الماء½ مما يجعله قادرًا على ربط مكونات الخرسانة بعضها لبعض. يعتبر أهم استخدام ل سمنت 
هو الملاط والخرسانة، حي] يربط المواد الاصطناعية أو الطبيعية لتشكل مواد بناء قوية مقاومة للتأثيرات 

البيئية.
2- الحديد: مادة صلبة وله عدة أنواع منها ما يمتلك شكل قضبان إسطوانية بسماكات مختلفة، 
ومنها ما يأخذ شكل القضبان مضلعة الأطراف مخصرة الوسط، ويستخدم الحديد في تدعيم الخرسانة 

وتقويتها، لتسمى عندها بالخرسانة المسلحة.
في  ويستخدم  والمــاء،  الصلصال  من  ويعد  المستطيلات،  متوازي  شكل  على  قطع  الطوب:   -3
بناء جدران الأبنية ما بين الأعمدة، كما يوجد نوع منه يستخدم لبناء السقوف إلى جانب الحديد 

والخرسانة.
4- الرمل الأبيض: هو مسحوق الحجارة، ويخلط مع الإسمنت والماء لتشكيل الخرسانة.

5- البلاط: يستخدم لتغطية أرضيات البناء، ويوجد منه العديد من الأنواع، ومنها السيراميك، 
والجرانيت، والرخام.

6- الحصى: يفرÖ أسفل البلاط في الأبنية للحصول على سطوح مستوية، كما تستخدم كمية 
بسيطة منه في خليط الخرسانة لزيادة تماسكها مع الحديد.

نشـاط نشـاط ((١١))

 n� ®«لي® ال"ا�لي��اني ا¡�ª :YQالص راوì® ا(Nلل nا�Fنوع ال ì±Ñ ód�
°X��Òر ال"

طابع ..............طابع ..............طابع ..............



119

الشكل )11(: مطار الملك خالد الدولي 
)الصالة الخامسة(.

الشكل )12(: مركز الملك عبد الله للدراسات والبحوث البترولية. الرياض.

نشـاط نشـاط ((٢٢))

 s�K��r �ي الم"Q�ل ا  íرL��ا � íNQNي �صâ±t
Óا ®ÕÓdال ا 4ا �Hلe� u� ZNا  ídQف�"�
:YQ�¡ا Yو �الم"ا�Å r�
�Lرا

7- الجبس أو الجص: عبارة عن صخر جيري يتكون فوق سطح الأرض بفعل المحاليل المائية، وهو 
عبارة عن كبريتات كالسيوم مائية. وتTخذ من الحجر الجيري بعد حرقه وسحقه في المجا× لتكون 

مادة بيضاء اللون ضرورية لأعمال الطلس والتبييض والتزيين لجدران المباني من الداخل والخارج.
8- الدهانات: تستخدم لطلاء الأبنية من الداخل والخارج بألوان مختلفة.

ويتضح من المباني الحديثة في بلادي كما في الأشكال الآتية: )11، 12(.
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الشكل )19(: برج زيفنج في نانجينغ، الصين.

وقد تطور فن العمارة بعد صناعة الحديد والفولاذ والزجاج التي فتحت الباب لإمكانية بناء الأبراج 
بالزجاج، حي] نشاهدها في بلادنا  العالية والتي تتكون من عدة طوابق في هيكل فولاذي مغطى 

كمعالم حضارية، كما في الأشكال الآتية: )13، 14، 15( .

الشكل )13(: برج المملكة في مدينة 
الرياض.

الشكل )16(: برج خليفة في الإمارات 
العربية المتحدة.

الشكل )17(: متحف تيت مودرن في لندن 
.)Tate Modern(

الشكل )18(: برج بتروناس 1 وبتروناس 2 
في كوالالمبور، ماليزيا.

الشكل )14(: برج الفيصلية في 
مدينة الرياض.

الشكل )15(: مركز الملك عبدالعزيز الثقافي 
العالمي - إثراء في مدينة الGهران.

نماذج من اJبراج والمباني العالمية
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الشكل )21(: مبنى وزوكو في أمستردام.الشكل )20(: مركز حيدر علييف بأذربيجان.

نشـاط نشـاط ((٣٣))

:YQ�¡ا Yا �ي الم"ا� íث�d� اíó�ÓاNH� ا íي �ر�â±t óN�
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ال"Tال الأول: 
�اQ� ËÓر الص NâQ� Y Qا Hال çا�Å «✗ª Yو��� ®Y Q الص ËÓا�Hال çا�Å «✓ª Y��� يâ±nض 

��Sي:
الجص هو مادة زرقاء اللون ضرورية لأعمال الطلس والتبييض والتزيين لجدران المباني من الداخل 
)  ( والخارج.           

 )  ( تقع مدائن صالح بمحافGة العلا بمنطقة المدينة المنورة.     
أسهم فن العمارة في بناء حضارات الأ5 ونهضتها وأصبح رمزًا من رموز ثقافتها وتراثها.  )  (

ال"Tال الثاني:
 øe�  ì±ر�Òا  °Yلف�الم! الم�اني   u� Åنواع   Y���  xلÇ  ìÓاNHالم  ÔراFال  sQLش� �ي   Y�Q�ال ��Sر 

الأنواع° 
...............................................................................................................................

ال"Tال الثال]:
â ±ãي: óر�

 فن العمارة: ...........................................................................................................

:nال الرا�T"ال
 ÁYث�d*اني ا��ا �ي الأÑواÌ الم"�!Y�d �ي �صtQN الم

................................................................................................................................

ÍÍ
ÉÉ

ÄÄ

تقويم الوحدة: 
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�نتوقع من الط�لب/�ة في نه�ية الوحدة

³ معرفة طرق تجفيف وحرق المنتجات الخزفية.
´ معرفة خصائص وأنواع أفران الحرق للمنتجات الخزفية.

البطانة  استخدام  المناسبة مع  التجفيف والحرق  إنتاج عمل خزفي مع تجريب طريقة من طرق   µ
الطينية.

¶  مناقشة أعمال خزفية من التراث السعودي تم حرقها بواسطة الأفران.
· تذوق القيم الفنية والجمالية في بعض الأعمال الخزفية المنتجة ومقارنتها ببعض الأعمال التراثية 

المعروضة.
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°YQOQFال ÌاناF�الموضوع الأول: ال�لو�u �ال
 ÌاناF�
الXQ الg	ر�Y �الÅ :الموضوع الثاني

و�رä )فQفPا°

الوحدة الثانية: مجال التشكيل بالخزفالوحدة الثانية: مجال التشكيل بالخزف
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نبذة تاريخية عن بدايات التلوين بالبطانات

لقد حملت المكتشفات الأثرية بعض القطع الفخارية 
أوانيه،  بزخرفة  اهتم  الأول  الإنسان  أن  على  دلت  التي 
وأنه استعمل الطينة السائلة أو البطانات لإضفاء مسحة 
الطينة  اليونانيون  ابتكر  الفخارية.  جمالية على منتجاته 
السائلة )البطانة( من اللونين الأحمر البرتقالي، والأسود 
اللامع، وشاع استخدامها في الفترة من )400- 1000 
في  متشابهة  الطريقة  بهذه  الزخرفة  الميلاد( وكانت  قبل 
الأشكال  شاهد  العالم،  حضارات  في  الأعمال  جميع 

الشكل )٢٢(: إبريق صنع في قبرص مدهون بطلاء الآتية )٢٢، ٢٣، ٢٤، ٢٥(.
ا في متحف جامعة  أبيض طوله 31سم.موجود حاليًّ

سيدني بأستراليا.

يدويًّا  مشكّل  18ســم،  ارتفاعه  قبرص  في  صنع  وعــاء   :)٢٣( الشكل 
ومدهون ببطانة طينية مخلوطة جيدًا. له أرضية كريمي وحواف مزخرفة 

ا في متحف جامعة سيدني بأستراليا. بلون بني غامق. موجود حاليًّ

الشكل )٢٤(: آنية مدهونة بطلاء غامق وعليها 
زخرفة باللون الفاتح، ارتفاعها 11.5سم. موجودة 

بالمتحف البريطاني.

الوحدة الثانيةالوحدة الثانية
الموضوع الأول:الموضوع الأول:

رابط الدر�س الرقمي

www. ien .edu .sa التلوين بالبطانات الطينية
التلوين بالبطانات الطينية
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ل�رضية،  صفراء  ببطانة  مغطاة  رومانية  آنية   :)25( الشكل 
ارتفاعها5[18سم. موجودة في  مزخرفة بالأحمر والبنفسجي، 

متحف أشمولين بأكسفورد. 

ماهية البطانة

 البطانة )Slip( هو تعبير يستعمل للدلالة على الطبقة الرقيقة التي يُطلى بها الإناء قبل تسويته، 
ا. ويتم تثبيت البطانة على سطح الشكل بواسطة التسوية. فتلتصق به التصاقًا تامًّ

مكوّناتها

طينة سائلة، مواد ملونة، ماء.
المـواد الملونـة: عبـارة عـن أكاسـيد معدنيـة تضـاف 
بنسـب متفاوتـة إلـى الطينـة السـائلة للحصـول علـى 
اللـون المطلـوب، ويمكـن أن نطلـق الاصطـلاح نفسـه 
المعدنـي  الأكسـيد  إليهـا  يضـاف  أن  دون  )بطانـة( 

ن.  الملـوّ
الشكل )26(: بعض الأكاسيد المعدنية الطبيعية.
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dQ المdHنYQ® وال
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³³ أكسيد الكوبالت نحصل على اللون الأزرق. 

́´ أكسيد النحاس نحصل على اللون الأخضر.

µµ أكسيد الحديد نحصل على اللون البني المحمر ودرجاته.

¶¶ أكسيد القصدير نحصل على اللون الأبيض.

طريقة تحضير البطانات

الشكل )27(: بعض الأكاسيد الملونة بعد طحنها.

تخزين البطانات
يمكن تحضير كمية كبيرة من البطانة وتخزينها داخل أوعية محكمة الإغلاق دون خوف عليها من 
التلف، حي] إن مكوّنات البطانة غير قابلة للفساد، وحين نلاحm انبعاث رائحة تعفن منها، فلا ضرر 

من ذلك، بل إن الأمر على العكس تماماً، إذ يكون ذلك دلالة على جودتها.

يتطلب تحضير البطانات عناية½ وذلك لتلافي ما قد يكون في الخامات)الطينة، الأكاسيد( من مواد 
غريبة عالقة بها مثل قطع الورق أو الحصى، ومن خطوات تحضير البطانة الخزفية الآتي:

لُ الخامات المستخدمة في تحضير البطانات بمنخل سلك ضيق. ôنَخ •
• طحن الأكاسيد كما في شكل )27(.

• وزن الخامات وهي جافة، وتضاف إلى الطينة السائلة 
بمقدار معين )يستحسن أن تكون الطينة السائلة من نفس الطين 

الذي شُكل به الجسم(.
• مزج العناصر بالماء وتصفية السائل مرة أخرى بمنخل 

سلك ضيق.
• إضافة الماء على الخليط وتخفيفه ليصبح في سيولة

الطحينة.
• ترك الخليط لمدة 24 ساعة لتتم عملية التجانس بين 
الاستخدام  قبل  باستمرار  البطانات  تقليب  ويجب  المكونات 

وأثناءه.
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طريقة استخدامها

تُطلى الأواني المراد تغطيتها أو تلوينها بطبقة رقيقة من البطانة التي يمكن أن تكون مخففة أو كثيفة 
على ألا تزيد كثافتها على سائل الطحينة. 

الشروط الواجب مراعاتها عند تطبيق البطانة على اGجسام الطينية:

³³ يجب أن تكون البطانة ناعمة ومتجانسة.

́´ يمكن استعمال البطانة مخففة أو كثيفة.

وضع البطانة على الشكل وهو في حالة تجلّد )Leather hard stage(، أي المرحلة التي تمر بها  µµ

الطينة قبل الجفاف.
¶¶ تقليب البطانة باستمرار في مرحلة التخمر وفي مرحلة التطبيق.

البعد عن التيارات الهوائية حتى تصل القطعة الطينية إلى مرحلة الجفاف، أي تكون كل الرطوبة  ··

قد تبخرت منها.

أساليب تطبيق البطانة على اGجسام الطينية

الرسم بالبطانة:
تعد الفرشاة الأكثر استخدامًا في تطبيق البطانات على القطع 
ثم  البطانة،  في  الفرشاة  بغمس  التطبيق  عملية  وتتم  الطينية، 
ا  جدًّ رقيقة  بطبقة  تجلّد  مرحلة  في  وهي  كاملة  القطعة  كسوة 
تكاد لا تخفي لون الجسم الطيني، ثم تترك قليلًا إلى أن تتشربها 
الجسم  تغطي  بحي]  أخــرى  بطبقة  نتبعها  ذلك  بعد  القطعة، 
الطيني تمامًا ولا يGهر منه شيء، الشكل )28(، على ألا يزيد 
تكون  لا  كي  تقريبًا½  واحد  مليمتر  على  معًا  الطبقتين  سمك 
البطانة  التصاق  عدم  إلى  يTدي  الذي  الحد  إلى  سميكة  الطبقة 

الشكل )28(: تطبيق البطانة بالجسم الطيني عند الجفاف أو الحريق. 
على كامل الإناء بالفرشاة.
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القطعة حسب  الرسم مباشرة على  الفرشاة في بطانة بلون آخر، ويتم  القطعة تغمس  بعد جفاف 
التصميم المراد تنفيذه، الشكل )29(.

يفضل استخدام الفرشاة ذات المقاس الكبير لتطبيق البطانات على كامل القطعة، الشكل )30(.
الفرشاة  تكون  أن  يفضل  الخزفية.كما  القطعة  سطح  على  للرسم  الصغير  المقاس  ذات  والفرشاة 

المستخدمة ذات شعر ناعم )كفرشاة الألوان المائية(.

الشكل )30(: استخدام الفرÖ ذات المقاسات الشكل )29(: تطبيق البطانة برسم الوحدات بالفرشاة.
الكبيرة لتطبيق البطانة على كامل القطعة.

استخدام البخاخة

تطبيق  فـــي  ــبــخــاخــة  ال تــســتــخــدم 
الطينية  القطع  كانت  إذا  البطانات 

كبيرة الحجم، الشكل )31(.
ويفضل أن تكون البخاخة ذات فتحة 
تتناسب مع كثافة البطانة المستخدمة، 
سواء كانت البخاخة يدوية أو موصولة 

بمضخة، الشكل )32(.
الشكل )32(: بخاخة موصلة بمضخة. الشكل )31(: استخدام البخاخة 

في تطبيق البطانات.
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طريقة السكب
 تعتبر من الطرق المناسبة لكسوة القطع المختلفة الكبيرة والصغيرة بالبطانات، وفيها يقوم الخزاف 
بملء وعاء من السائل الطيني )البطانة( وتفريغه داخل القطعة، ثم تحريكها في اتجاهات مختلفة حتى 
تنتشر البطانة في الداخل، ثم تقلب الآنية على فوهتها، ثم تسكب البطانة على السطح الخارجي 

بانتGام حتى تغطي البطانة جميع أجزاء الإناء، الأشكال )33: أ، ب، ج(.

الشكل )33-ج(الشكل )33-ب(الشكل )33-أ(

طريقة الغمر

لإتمام طريقة الغمر، تحضر البطانات الطينية 
في وعاء كبير½ بحي] يكون من السهل غمر 
ملامستها  دون  منه  وإخــراجــهــا  فيه  القطعة 
الغمر  عند  يُراعى   ،)34( الشكل  لجدرانه، 

أن تكون الفوهة إلى أسفل.
ما   Üويفر الطيني  السائل  من  القطعة  ترفع 
قد يكون بداخلها، ثم توضع القطعة بوضعها 
إذا   .)35( الشكل  منضدة،  على  الطبيعي 
لوحm أن بها آثارًا ل�يدي فتستخدم الفرشاة 

الشكل )35(لتغطية هذه الآثار بطبقة من البطانة. الشكل )34(
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الهدف من استخدام البطانات

³³ إعطاء لون مقبول للطينة التي صُنعت منها الآنية.

́´ إخفاء المGهر الخشن أو اللون غير المرغوب للطينة.

µµ زيادة نعومة سطح الآنية. 

¶¶ جعل أرضية المشغولات معدة للرسم فوقها.

·· إتاحة فر× إبداعية وأفكار جديدة لتطبيق البطانات.

تجفيف البطانات على القطع الطينية

 عملية تجفيف البطانات من أهم العمليات التي تتطلب عناية، خاصة للقطع التي استخدمت فيها 
البطانات ككسوة كاملة على القطع الطينية، ففي أثناء عملية التجفيف السريع يتبخر الماء بسرعة 
فتنكمi البطانة أولًا قبل جفاف جسم القطعة الأصلي، فيTدي ذلك إلى انفصال طبقة البطانة عنه 

مما يTدي إلى تلف القطعة.

الطينية من أكبر  القطعة  التسوية، إذ يجب أن تتخلص  التي تسبق عملية  التجفيف هو الخطوة   
إذ  الإمكان،  قدر  بطيئًا  التجفيف  يكون  أن  على  تحرق،  أن  قبل  تحتويه  الذي  الماء  من  ممكنة  كمية 
لا يجب تعريض القطع المصنوعة من الطين للتيارات الهوائية أو للشمس ل سراع بتجفيفها، كما أنه 

لا يمكن تعريضها للحرارة وهي لا تزال رطبة، فكلا الأمرين يعرض القطع للتلف.

التجفيف

المشاكل التي تصادفنا أثناء عملية التجفيف: 

³³ مشكلة الالتواء.

.Ðمشكلة الشر ´́

µµ مشكلة الكسر.
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الخزف الشعبي

وتحدث هذه المشاكل نتيجة عدم تجانس جسم القطعة النا$ عن سوء عجن الطينة أو عدم تعادل 
التجفيف، ولكن إذا ما صُنعت القطعة متعادلة فإنه يمكن تلافي الالتواء بتجفيف متعادل. 

التجفيف  عملية  ولإجــــراء 
 Úالــصــحــيــحــة يــجــب الاحــتــفــا
بالأواني في مكان رطب، تكون 
حي]  معتدلة،  حــرارتــه  درجــة 
ببطء  الـــواحـــدة  القطعة  تجــف 
أجزائها،  جميع  فــي  وبــتــعــادل 
كما يمكن تغطية الأجزاء الرقيقة 
الفوهات  مثل  الجفاف  سريعة 
والمقابض، وبعد أن تجف القطعة 

ا يمكن نقلها إلى مكان آخر يختلف في جوّه عن المكان الرطب، ولا خوف في هذه الحالة  جفافًا تامًّ
من تعريضها للهواء الطلق أو الشمس حي] تر× القطع منكّسة أي مرتكزة على فوهتها ومرتفعة عن 

السطح، الشكل )36(.
والمكان الرطب المناسب لعملية التجفيف هو جو الحجرة المغلقة التي لا يمر بها تيار هواء.

الشكل )36(: الطريقة التقليدية لتجفيف البطانات.

أنماط  من  نمطًا  في مجموعها  تمثل  التي  المهن  أقدم  من  اليدوية  والحرف  المحلية  الصناعات  تعد 
المجتمع وتراثه  البشرية. وتعد هذه الحرف شكلًا من أشكال هوية  الذي عرفته  الشعبي  التراث 
الذي لا ينبغي إهماله أو تناسيه أو التفريط فيه. وتتعدد أنواع الحرف التقليدية باختلاف حاجات 

الإنسان والمجتمع وظروف الحياة اليومية.
وكان للخزّاف الشعبي السعودي إسهامات في تشكيل الأدوات المنزلية الفخارية التي تمر بمراحل 
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الشكل )37(،  واستخدامها،  منها  الإفادة  معه  الذي يمكن  النهائي  الشكل  إلى   معينة حتى تصل 
ومن هذه الأدوات:

أوان لحفm المياه وتبريدها كالزير والشراب والدورق.   ³
أوان للطبc والتخزين وتصنع بأحجام مختلفة حسب الاحتياج.   ´

المباخر وتُسمّى )المجامر(.   µ
الكانون ويستخدم للتدفئة وتسخين المشروبات كالقهوة والشاي.   ¶

ا. التنوّر الذي يشبه الفرن ويستخدم لصناعة الخبز منزليًّ   ·

 r��Q� lQ � ي� ì±[ ا�
 YPشا��  Yââ�Óاââ!ââ�  èواÅ  uââ�
  ì±èÓاâââو� ®«µºªsââLââشââلââل
� uââQ�âLلââPâا والو�QفYââ ال�ي 

��Å u� ZHOلPا°

الشكل )37(: أواني الخزف الشعبي.

الشكل )38(: أوان فخارية شعبية متنوعة من منطقة الحجاز. 

نشـاط نشـاط ((١١))
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نشـاط نشـاط ((٢٢))

 u� qK �Oا® لPQل� sي ن ص�ال�QQIر �ي ن"�Y الأ�"�T� dQر �ي Y�ÓÑ لوè ال�FانY ال
	لPFا   dH� الOا$   èواللو �HQي Fال لونPا  �PGñر   YQنdH�  dQ
لأ�ا  Óو�  ì±nNا�  rلÒ

°YOQH� X"O� ëر	Å Ìا�ا!�

نشـاط نشـاط ((٣٣))

 YQرا�� المPر�اè الو�Oي لل�راÍ والثKا�Y �ا(OاY�ÓÑ �و ا��صال الم"�Nر �الtQK ال
 ìeال èر�اPا المe� vQلÇ ãdP� ا� uNض uو� ®Y�ÑوH"ال YQر�Hال YLلNNلل YQا�Kوالث
 d� v��d�Å ا� Ëdو�شا� qر�Hال vQ2اض ìÑوH"ال uر الموا�Q�e� :â�³¶²· çا� Åd�

�ي° Hالش èاOالف
 YQPQو�ر� YQا�K� ÌاQالH� u� ì±[ ا� r�dل Yا���الر�وع الx �صاÓÑ ال� ] الم
�Pا و�Lا�Ç èا��Pا® QN�Å ر�Ò n� ®Íرا��ي المNلYL الHر�YQ ال"Hو�U� xOH� Y�ÑراÔ ال

وPQ� r�ÅÓا°
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 منذ أن حاول الإنسان تجميل أوانيه وحتى وقتنا الحاضر ظهرت العديد من التقنيات التي تعمل على 
تغيير الطبيعة المرئية للشكل الفخاري وإضافة قيم جمالية له.

محدودة  غير  آفاق  وفتح  البطانات  تطبيق  في  فنية حديثة  أساليب  لابتكار  مفتوحًا  المجال  وتُــرِكَ 
للزخرفة على أسطح القطع الطينية.

لنتابع بعض الأساليب في تطبيق البطانات:

 استخدام الإسفنج في تطبيق البطانات وذلك لإحداث زخرفة أو لعمل تأثيرات على سطح الآنية 
ومن الأساليب ما يأتي:

استخدام إسفنج ذو أجزاء غائرة أو بارزة:
فيها،  وبــارزة  غائرة  أجزاء  بإحداث  الإسفنج،  من  قطعة  على  زخرفية  وحدة  تشكيل  الممكن  من 

فتكون مشابهة للختم في الاستعمال، الشكلان )٣٩- أ، ب(.

الشكل )٣٩-ب(الشكل )٣٩-أ(

الوحدة الثانيةالوحدة الثانية
الموضوع الثاني:الموضوع الثاني:

رابط الدر�س الرقمي

www. ien .edu .sa

11

أأسساليب الزخرفة بالبطانات وطرق تجفيفها
أأسساليب الزخرفة بالبطانات وطرق تجفيفها



1¾7

نشـاط نشـاط ((١١))

 sNHل qQ�F��فاu� ËÑ �لv"N �ي ال
�HQي وا�Fال \Oف
�!dاç ا�
لO�رÊ ا
 °Ëر�ا�� Ëر� ÌراQ�S�

نشـاط نشـاط ((٢٢))

Áëر	Å äرF� YانF� �OOL3 sا الQKاNH� çلYQ ا*g والLشl �ي ال
الأ�لي®   t")ا  èللو  Ëا�رI�  YانF�  èلواS�  YHFKال  bF
 YQFI�� �ONا  لو  �اÒا 
و�dH ا(فاã ن Ô Íd	اR� ãÓلY �اu� ËÑ �ر�g� q الg	ر�Y �ي ��YK ال�FانÅ Yو 

ÁاOر لPG� èÅ nو���شl �"ا�u� Y اللوÁè �اÒا �

́´ الLشl وا*g �ي ال�FانY: وهو إزالة طبقة غائرة من سطح الجسم الطيني باستخدام أدوات 

بالبطانة داخل  بالبطانة وكشطها بواسطة أداة لتتشبع الحزوز  القطعة  ذات عروض مختلفة، ثم غمر 
جسم القطعة الطينية وتتساوى مع السطح، كما في الشكل )40-أ، ب(.

الشكل )40-ب(الشكل )40-أ(

É¡Ø«ØŒ ¥ôWh äÉfÉ£ÑdÉH áaôNõdG Ö«dÉ°SCG
É¡Ø«ØŒ ¥ôWh äÉfÉ£ÑdÉH áaôNõdG Ö«dÉ°SCG
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�!dاç الKر�اÕ: تقوم على استخدام ضاغط خا× وهو عبارة عن أنبوب مثقوب، 
µµ �ر�YK ا

مغطى بغطاء محكم، معبأ ببطانة سائلة، ويُضغط عليه، ليعطي تأثيرات زخرفية على القطعة الخزفية 
بأساليب متنوعة، الشكل )41(.

كما يمكن التحكم في ثخانة البطانة للحصول على زخارف بارزة، الشكلان )42( و)43(.

الشكل )43(الشكل )42( الشكل )41(

نشـاط نشـاط ((٣٣))

ÁÕر�اKال u� ا íا �وضPا�d!�
�ا ال�dا|s ال�ي uL3 ا
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¶¶ ال�ر	tQ �ي ال�FانY: تتم الطريقة بتغطية سطح الإناء كاملًا بالبطانة، ثم ترÖ نقط من بطانة 

ذات لون مختلف عن البطانة الأولى -الشكل )44(- ثم يتم تمرير مسطرة أو قلم أو أي جسم مدبّب 
على البطانة السائلة بأسلوب يسمح بدمج البطانتين قبل جفافهما للحـصول على شـكل زخـرفي أو ما 

يشـبه عروق الـرخام، الشكل )45(.

الشكل )45(الشكل )44(

�s"O: تقوم على رسم شكل زخرفي فوق مسطح ورق عازل، ثم يثبت على 
·· �ر�YK ا�

القطعة الخزفية، ليتم تلوين المساحات المفرغة بالبطانات الملوّنة السائلة، وعندما تجف تتم إزالة الورق 
العازل لإظهار الشكل والأرضية، الشكلان )46، 47(. ويمكن استخدام بعض التصميمات المفرغة.

الشكلان )48، 49(.

الشكل )47(الشكل )46(
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الشكل )49(الشكل )48(

̧¸ الNIر �ي �Åثر �u لوè: من الممكن إعداد ألوان متنوعة للبطانات لتغطية الجسم بها مجتمعة 

بحي] يبدو السطح ملونًا بأكثر من لون، الأشكال )50، أ، ب، ج(.

الشكل )50-ج(الشكل )50-ب( الشكل )50-أ(
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¹¹ الصsK �ي ال�FانY: وفيه يُغطى الجسم الطيني بلون أو أكثر من ألوان البطانات ثم بعد مرور 

12ساعة شتاء أو 7ساعات صيفًا تتم عملية صقل البطانة باستـخدام حصاة ناعـمة أو ظـهر ملعقة أو 
قطـعة زجاجية واتباع حركة دائرة، الشكلان )51، 52(، لإكساب سطح الجسم الطيني نعومة وبريقًا 

ولمعانًا يGل الجسم محتفGًا بها بعد الجفاف والحريق الأول. 

الشكل )52(الشكل )51(

 Klins :فرانGا

تــعــد الأفران مــن المــعــدات الأســاسية لصنع 
الخزف، فقد كانت الأفران البدائية مكونة من 
من  قطع  أسفلها  في  توضع  الأرض  في  حفرة 
الصلصالية،  القطع  فوقها  وتــر×  الأخــشــاب 
الشكل )54(، ثم يوضع حولها وفوقها المزيد 
القطع  نضج  يتم  حتى  الجــافــة،  الأغــصــان  من 
الصلصالية. بعد ذلك تترك النار الى أن تخمد 
وتبرد القطع وتستخدم عصـا خشـبـيـة طــــويلــة 
لإخراجها، وتتضح طريقــة تـسوية المشغولات 
الفخاريــة في الأفـران البــدائـيـــــة بالأشــــكــــال 

.)56،55،54،53(

الشكل )54(الشكل )53(: رسم تخطيطي لفرن بدائي.

الشكل )56(الشكل )55(
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   Biscuit !ring :التسوية

الطين  مــن  المصنوعة  القطع  تسوية  هــو  بــه  والمقصود 
ويشترط  اللازمتين،  والمتانة  الصلابة  لإكسابها  الفرن  في 
حتى  الفرن½  داخــل  متدرجة  التسوية  عملية  تكون  أن 
وهذا  كامل،  ببطء  الأشكال  من  المائية  الأبخرة  تتصاعد 

يتطلب تعديلًا لدرجات حرارة الفرن.
صورة توضيحية لشكل الفرن الكهربائي، الشكل )57( 
تمهيدًا  بداخله  الجافة  الطينية  القطع  ر×  طريقة  توضح 

لتسويتها.

الشكل )58(: بعض أشكال الأفران الكهربائية الحديثة.

الشكل )57(: طريقة ر× القطع الطينية في الفرن الكهربائي.

�!صصlK� uQ½ ل!FوP�ÓاNال s�ò� u� YQ|ر�اPLال ãg!ال èرا�Å çاd!�
�t ا�
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أسباب فشل حرق الفخار

³³ وجود شوائب في الطينة.
́´ عدم عجن الطينة جيدًا.

µµ عدم انتGام سمك القطعة.
¶¶ وجود فقاعات من الهواء داخل الطينة.

·· عدم اللحام جيدًا بين الأجزاء.
̧¸ وضع القطع في الفرن ثم التسخين مرة واحدة دون تدرج.

¹¹ وضع القطع بطريقة غير سليمة في الفرن.
ºº زيادة درجة الحرارة في الفرن عن درجة التسوية.
«« تعرض القطعة للهواء مباشرة بعد مرحلة الحريق.

نشـاط نشـاط ((٤٤))

لH� çdKOلí�Q لما ��Sي: 

°qQ�F�K� YQN�ÅلXQ ال�Fانا�ª Ìي �ر�لY ال�!Nر» وO�ÅاÃ ال   
°YانF�ان�HاÓ Íا| Y ال�HفL� uو�Ñ èلY �لx �وËÑ ال   
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نشـاط نشـاط ((٥٥))

 s�  ®dóل(  Yال� �ي  و�ي   YQOQFال  çالأ�"ا  xل�  ÌاناF�ال  qQ�F� �صر K�  �  
�qQ ال�FاناÌ �لx الأ�"اdH� ç ا(فاã و�dH ا*ر�q الأول® و�ي F� uL3

°YانF�ا*ال�7 الأ	Qر�E� 7اã الصoN الHر�ي لمLوناÌ ال
ÁYانF��اÊ ال�ي ��dو ÇلÇ xضا�Y الصoN الHر�ي ÇلL� xوناÌ ال
�ا الأ  

نشـاط نشـاط ((٦٦))

 XQال
Å kH� b²¸® ³¸ ®´¸» �وض ®·»ª الL�الأ ®Óالصو u� Yو�N�� اOا��Å
ÁeQفO�
لوÊ الÅ Ïر� n� YKر�Fال t
�qQ ال�FاناÌ° �ا اF�

الشكل )62(الشكل )61(الشكل )60(الشكل )59(
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نشـاط نشـاط ((٧٧))

°XQال
Å u� çd� 4ا u�dQف�"� ÌاناF��qQ الF� ا �ي íóا�	ا íلو�
Å رL��Oل

نشـاط نشـاط ((٨٨))

 Ãرا�Ç ي� tP"� YQالN� ا íNQ� Y�Óالف!ا Ìو�Iالمش xل� Yالملون ÌاناF��Eفي ال
°Yال"ا|ل ÌاناF�� u� Íd الtQK الفYQO وا(NالYQ للOل ®Îا�الYHFK® و�Oوع ا�ن

نشـاط نشـاط ((٩٩))

 ÎÒاâââNâOلل �شا�âOâ�dا  	�ل   u�
 ÌاناF��ال  Yر�	g� لأواني   Yلف�الم!
 ®¸· ®¸¶ ®¸µª الL�الأ ® Yالملون
 u�  X�Lن  èÅ OOL3ا   :«¸¹  ®¸¸
 [Q�  u�  ®Yالأ�ر� الأواني   ÌاQالN�
 7�  tا�O�ال Å�LالPا®  �ي  ال�Oوع 
 ®YQضÓوالأ  sLللش  ÌاناF�ال  èواââلÅ
 èوالألوا YQا¡ن xر�ي �ل	gال n�Ôو�ال

°uلو��الم"�!Y�d �ي ال

الشكل )63(

الشكل )64(
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الشكل )67(الشكل )66(الشكل )65(
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ال"Tال: 
�اQ� ËÓر الص NâQ� Y Qا ��Sي:Hال çا�Å «✗ª Yو��� ®Y Q الص ËÓا�Hال çا�Å «✓ª Y��� يâ±nض 
من الأخطاء الشائعة في تجفيف البطانة تعرضها لتيارات هوائية أو أشعة الشمس.           )   (

بعد تجفيف البطانة يتم تسويتها )حرقها( في أفران خاصة.             )   ( 
من فوائد استخدام البطانة على الأواني الفخارية �إعطاء لون مقبول، إخفاء المGهر الخشن، زيادة 
نعومة السطح�.                   )   (
)الفرشاة، البc، السكب، الغمر( هي أساليب طلاء الأواني الفخارية.               )   (
يجب طلاء الآنية الفخارية بالبطانة وهي في حالة التجلد.                )   (
البطانة تستخدم لتزيين العمل الفني وتجميله وتعمل على حماية العمل الفني.              )   (
تستعمل البطانة لتلوين الطبقة الداخلية للعمل.                         )   (
من الخامات و الأدوات المستخدمة في الزخرفة بالبطانة هي الطينة السائلة.            )   (
للبدء بعملية صقل البطانة يتم تغطية الجسم الطيني بلون أوأكثر من البطانات وبعد جفافها تتم
عملية الصقل.                                        )   (
يمكن غمر العمل في أكثر من لون للتلوين بالبطانة.                 )   (
لا يمكن استخدام طريقة الإستنسل في التلوين بالبطانات.                )   (
الكشط والحز في البطانة من أساليب الزخرفة بالبطانات.                 )   (
يمكن استخدام الإسفنج في تطبيق البطانات.                  )   (
البطانة هو تعبير يستعمل للدلالة على الطبقة الرقيقة التي يطلى بها الإناء قبل تسويته، فتلتصق 
ا.                      )   ( به التصاقًا تامًّ

الكشط والحز في البطانة يعني إزالة طبقة غائرة من سطح الجسم الطيني، باستخدام أدوات ذات 
عروض مختلفة.                                 )   (

11
22
33

44
¶¶
··
¸̧
¹¹
ºº

تقويم الوحدة: 

1±1±
1111
1212
1313
1414

1¶1¶
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áãdÉãdG IóMƒdG
Ð¹4اê5ال ا�مجال ­
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�نتوقع من الط�لب/�ة في نه�ية الوحدة

التعرف على الآيتان ومكوناته واستعمالاته ومميزاته.  ³
´ استخدام الآيتان في الفنون التطبيقية.

µ توضيح معنى التلبيس وأنواعه.
¶  التعرف على الأساليب التي يمكن إضافتها لقطعة الآيتان لتعطيها قيمة جمالية.
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الوحدة الثالثة: مجال أشغال المعادنالوحدة الثالثة: مجال أشغال المعادن

°èا�الموضوع: ال�ل�hQ �ا¡�
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الفني  التشكيل  مجال  في  المستخدمة  المعادن  أحد  هو 
حيث استخـدم فـي الأغـــراض الفـنـيـة الـنـافـعـة كـــالأعمال 
التجميلية والحـلـي والـتـحـف المـنـزلـيـة، وتم الـتـعـامـــل مـعـه 
واستخدامه بعدة أساليب وطرق منها الأعمال المجسمة أو 
الفنان وأسلوبه في تناول الخامة،   المسطحة وفق ما يناسب 

الشكل )68(.
في  وحتى  وبلجيكا  فرنسا  في  بكثرة  الآيتان  ويوجد 
الزينة  وأدوات  التماثيل  منه  يصنعون  كانوا  حيث  ألمانيا 
بتصنيعه دول  قامت  ثم  الوسطى.  العصور  الملوك في  عند 
أخرى اختلفت في مدى جودته منها )الصين، أندونيسيا، 
روسيا، ماليزيا، البرازيل، بوليفيا(. ولكن أخذت الامتياز 
أي  »أيتونا«  عليه  الفرنسيون  ويطلق  فرنسا،  تصنيعه  في 

قصدير لأنه من مشتقاته ومحضر منه، الشكل )69(.

الشكل )٦٩(: رقائق الآيتان.

الوحدة الثالثةالوحدة الثالثة
الموضوع:الموضوع:

الآيتان

الشكل )٦٨(: إطار من الآيتان للفنان اللبناني: ماريو 
حايك.

رابط الدر�س الرقمي

www. ien .edu .sa

التلبيسس بالآآيتانالتلبيسس بالآآيتان
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مكونات ا%يتان

استعمالات ا%يتان

مميزات ا%يتان

معدن الآيتان لا يوجد بشكله الطبيعي المعروف عليه وإنما هو خليط مجموعة من الفلزات وهي 
نقصانها حسب  أو  بزيادتها  الفضة  والزئبق(، وتختلف نسبة وجود  الرصا×،  القصدير،  )الفضة، 
الجودة، فكلما زادت نسبة الفضة زادت قيمته المادية وجودته. ويصنف بين المعادن بعد الفضة وأغلى 

من البرونز والمعادن الصفراء والحمراء، لذا يعتبر من المعادن النصف ثمينة. 

1- يستعمل في أجهزة القياس بالغة الدقة، كأجهزة مقاييس الحرارة والضغط.
2- يستعمل كمادة عازلة للحماية من الأشعة حي] يوضع داخل الجدران.

3- يستعمل في الفنون التطبيقية.

نشـاط نشـاط ((١١))

�ر �Hا نÒو�ا ®èÑاHNوال Ìاgالفل uQ� äا الفر� ®Yلف�!� èÑاH� u� çلوHال ËÑا �ي �اO
ÓÑ
ÁpQOص�ا¡��اè �ي �eا ال

1- سهل الانصهار والانطواء والتمدد والتشكيل، حي] يمكن تغيير شكله حسب متطلبات العمل.
2- معدن مضغوط لا يوجد به هواء من الداخل مانع للاحتكاك.

3- معدن رقيق، قليل الصلابة لذا فهو مرن وطيع وقابل لإعادة التصنيع.

¿ÉàjB’ÉH ¢ù«Ñ∏àdG¿ÉàjB’ÉH ¢ù«Ñ∏àdG
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يبح] الفنان دائمًا فيما حوله على خامات وأدوات لتناولها 
وتجريب كل ما يستجد منها في إخراج أعمال فنية ومبتكرات 
جديدة، من هذه الخامات )الآيتان( الذي استخدمه الفنانون 
في التشكيل بعدة طرق وأســاليب منها طريقة الضغط لتلبيس 

اللوحات والعناصر المختلفة، الشكل )70(. 

الشكل )70(:  لوحة بالآيتان للفنانة )المصرية(: 
ابتسام رجب.

الشكل )71(:مجموعة أعمال للفنان )اللبناني(:
 ماريو حايك 

ا%يتان في الفنون التشكيلية

يتحول الآيتان إلى مادة تعطي إحساسًا بالحركة والجمال.
مما جعله كنزًا  من كنوز الفن ساعد في ذلك مميزات الخامة،  
التي تتحول من مادة جامدة إلى لوحة أو من خلال تحويل 

القديم إلى أشياء ثمينة وقيمة، الشكل )71(.
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Pattex التلبيس

أنواع التلبيس

وأيضًا  تفاصيله،  تGهر جميع  بحي]  الآيتان  بخامة  تلبيسه  المراد  النموذج  تغطية  عن  عبارة  هو 
تغليف مساحات وأشكال مصممة بخامات مختلفة مضافة على السطح أو العمل مثل قطع الإكسسوار 
والمنسوجات ذات الملامس المختلفة وذلك بعد إعطائها نوع من الصلابة حتى تGهر جميع تفاصيلها 

على سطح الآيتان، الشكل )72(.

الشكل )72(: مجموعة من الأواني والأدوات والصناديق ملبسة بالآيتان.

الشكل)74(: التلبيس الجزئي.الشكل )73(: التلبيس الكلي.

1- التلبيس الكلي: وهو تغطية النموذج المختار تغطية كاملة بالآيتان، الشكل )73(.
2- التلبيس الجزئي: وهو تغطية أجزاء من النموذج أو السطح، الشكل )74(.
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³¯ ال�ل�hQ الLلي:
التلبيس  تلبس النماذج القديمة التي قد تغير لونها مع مرور الأيام ونرغب الاحتفاÚ بها، وفكرة 

تساعد على بقاء النماذج بشكلها وإعطائها قيمة وفخامة لأن الآيتان معدن له قيمة.
الخاصة  الأواني  الحلي،  الصناديق،  العلب،  القديمة،  )البراويز  تلبيسها  التي يمكن  النماذج   ومن 

بزينة المنزل، وغيرها(، ويتم ذلك من خلال الطريقة الآتية:
:«¹·ª sLالش ®Ìوا+ا�ا ÌواÑالأ

ا. •  شرائح الآيتان ويفضل أن تكون رقيقة جدًّ
•  صمغ.

•  أقلام اللباد )وتوجد بمقاسات مختلفة حسب نوع وحجم العمل الذي نقوم به(.
•  مقص.

•  السطح أو النموذج المراد تلبيسه. 

الشكل )75(: الأدوات والخامات المستخدمة.
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:eQفO�	FواÌ ال
ا+FوË الأولx: اختيار السطح أو النموذج المراد تنفيذ التلبيس عليه وتنGيفه. 

ا+FوË الثانYQ: وضع الصمغ بعناية على الجزء الذي سيتم تغطيته بالآيتان.

ا+FوË الثالثY: تغطية الجزء بالآيتان إما بقطعة واحدة أو بعدة شرائح متجاورة. 
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ا+FوË الرا�YH: الضغط على الآيتان لإبراز تفاصيل النموذج بواسطة الأصابع أو باستخدام أقلام 
اللباد.                                                               

 l
و  u�  lIEال  èوL�  èÅ �را�ي     
 Y�Ñو ËÓاP2 ãالأ�را x�الشر� Y و�"�Nر �
 Ëd�dالش  v�Q
ا¡��اè *"ا  n�  sا�H�ال  ÃاO�Å

°ägN�� � x�و�

ا. ا وجماليًّ ا+FوË ا+ا�"Y: توظيف العمل الفني نفعيًّ
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يستخدم هذا الأسلوب من الضغط أيضًا على مساحات كبيرة، حي] يكون الضغط على نموذج 
قد تم تنسيق خامات أو عناصر زخرفية عليه، الشكل )76(.

تأخذ  ل�طراف حتى  المساحة  وسط  من  الضغط  ويتم  كبيرة  آيتان  بشريحة  تغطى  تثبيتها  وبعد 
الغائرة  الأشكال  للتأكيد على  تقلب  ثم  أو شقوق،  إحداث تمزق  الآيتان دون  العناصر حجمها من 
وتحديدها وملئها بمادة �البور أون� ويمكن استبدالها بالشمع أو السيلكون، وبعد ذلك تشد شريحة 
الآيتان على خامات متنوعة سواء كانت خشب أو بلاط أو زجاج وتثبت بالصمغ المناسب للمعادن، 

الشكل )77(.

الشكل )77(: الضغط على مساحات كبيرة.الشكل )76(: الضغط بخامات متنوعة.

´¯ ال�ل�hQ ا(g|ي:
     ويتم ذلك بتنفيذ الزخرفة على سطح الآيتان ومن ثم لصقها على أجزاء من أسطح نماذج مختلفة 

مثل الخشب أو البلاستيك أو الزجاج أو الفخار، الشكل )78(.

الشكل )78(: نماذج للتلبيس الجزئي بالآيتان.
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:«¹»ª sLالش ®Ìوا+ا�ا ÌواÑالأ
1- شرائح الآيتان.

2- سطح طري للضغط عليه مثل )الجوÐ، اللباد( لأنها الأفضل في إبراز الزخارف.
3- أقلام التحديد )وهي ذو رأس مدبب بعدة مقاسات وأيضًا بأشكال وأحجام متعددة( وتستخدم 

لعمل البروز اللازم في العمل الفني بيسر وسهولة، ويمكن استخدام الأقلام الخشبية الخاصة بالخزف.
4- مادة �البور أون� )وهي مادة حافGة وعازلة( ويمكن استبدالها باستخدام الورنيi الشفاف أو 

صمغ السيلكون.
5- صمغ. 
6- مقص. 

الشكل )79(: خامات وأدوات التلبيس الجزئي بالآيتان.

الونيش مادة خطرة مؤثرة على الصحة, ينصح عدم اثراء
استنشاقها أو ملامستها للجسم.
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:eQفO�	FواÌ ال
ا+FوË الأولx:  اختيار أو تصميم عناصر زخرفية سواء كانت )نباتية، هندسية، خطية(.

ا+FوË الثانYQ:  نقل التصميم على الآيتان.

ا+FوË الثالثY:  الضغط بواسطة أقلام التحديد½ لإعطاء الأشكال النافرة.  
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ا+FوË الرا�YH: قلب الآيتان على السطح الطري والتأكيد على الزخارف بالضغط على الأشكال 
الغائرة لتصبح نافرة من الناحية الأخرى للسطح ويتم ذلك باستخدام أقلام التحديد التي تحدد الحروف 

الخاصة بكل جزء وإعطاء الارتفاع المطلوب.

ا+FوË ا+ا�"Y: يم� الفراÜ الغائر في الخلف بمادة �البور أون� أو باستخدام الشمع أو السيلكون 
على أن يراعى أن تكون المادة بمستوى الارتفاع من الخلف. 



16¾


Y: قصها بالشكل المناسب. Ñال"ا ËوF+ا

تزيينه  المراد  النموذج  أو  السطح  على  ذلك  بعد  المزخرفة  الآيتان  ال"ا�YH: وضع شريحة   ËوF+ا
وتثبيتها بالصمغ. 

ا+FوË الثا�YO: توظيف العمل.
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لإعطاء ملامس لسطح الآيتان يتم اختيار الآتي:
1- صقل المساحات التي حول العناصر الزخرفية أو المصممة وذلك للحصول على تأكيد للعناصر 

البارزة وارتفاعها وحوافها، الشكل )80(.

ملامس،  على  يحتوي  أي سطح  أو  المعدن  أو  بالجلد  الخاصة  المدقات  بواسطة  ملمس  عمل   -2
الشكل )81(.

الشكل )80(: إضفاء ملامس بالصقل.

الشكل )81(: إضفاء ملامس بالمدقات.

الملامس على ا%يتان
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3- تكوين ملمس بواسطة أقلام التحديد بالحز والحفر والضغط على السطح وتحريك هذه الأقلام 
باليد من خلال الضغط باتجاهات مدروسة ومصممة تصميمًا جيدًا، الشكل )82(.

الشكل )82(: إضفاء ملامس.

لإضفاء  الآيتان  لقطعة  إضافتها  يمكن  أساليب  هناك 
قيمة جمالية لها مثل:

:tQHF�³¯ ال
وذلك بالأحجار الكريمة أو الخرز الملون الكبير أو قطع 

الإكسسوار أو الفسيفساء وغيرها، الشكل )83(.
:7�Kر�Fال ëd�U� t� و�

ثم  بالغراء،  اللوحة  أرضية  على  الحجر  تثبيت    •
تلبيسه بالآيتان وإظهاره بعد ذلك عن طريق قص ما حوله 

بطريقة غير منتGمة.
وإسقاط  الآيتان  سطح  على  محزز  تجويف  عمل    •

الحجر فيه.

لمسات فنية

الشكل )83(: نماذج من التطعيم بالأحجار.
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:uلو��´¯ ال
تستخدم ألوان الزجاج أو الأكريليك لتلوين سطح الآيتان كاملًا باستخدام الفرشاة، أو تلوين 

مساحات محددة منه، كما في الأشكال )84، 85، 86(. 

الشكل )84(: التلوين على الآيتان لوحة: هيفاء الحربي.

الشكل )86(: التلوين على الآيتان لوحة: نفاد إسكندر.الشكل )85(: التلوين على الآيتان لوحة: مضاوي النجم.
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:qQ�H�µ¯ ال
مما  ا  قديمة جدًّ القطعة  أن  والإيحاء  والتجسيم  بالGل  إحساسًا  تعطي  تأثيرات ملمسية  إضفاء  هو 

يكسبها نوعًا من الجمال والروعة التي تتميز بها المشغولات القديمة، الشكل )87(.

ولتحقيق ذلك تستخدم عدة مواد منها: مادة �أنتيك كلور� وهي مادة تعطي إحساسًا بالقدم 
العميقة،  المساحات  على  توضع  حي]  ومختلفة،  متعددة  ألوان  منها  ويوجد  والGل،  والبروز 

الشكل )88(.

الشكل )87(: الشكل النهائي.

الشكل )88(: إضافة مادة �أنتيك كلور�.
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 ثم تزال بعد ذلك بقطعة قماÖ من القطن مضاف إليها قليل من التنر، الشكل )89(.  

الشكل )89(: استخدام التنر.
أو باستخدام سلك معدني، الشكل )90(.

الشكل )90(: استخدام السلك المعدني.

نشـاط نشـاط ((٢٢))

 xا �لP���ر�� tKون YKال"ا� Ëر��فu� d ال!"Oا° �ل íKا�
 qQ�H��لفY لل!� XQال
Å اO
ÓÑ
°èا�ا �ا¡� íóQال� ËeفONال YHFKال

يعتبر التنر من المواد الكيميائية الطياره, المؤثرة على خلايا اثراء
الدماغ عند كثرة الإستخدام , ويعد من المواد القابلة للإشتعال.
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الشكل )91(: أعمال متنوعة من الآيتان.

:«»´ª sLالش ®Y�Ôال� Ìا+ا�ا
مقص،  صمغ،  فارغة،  صحون  سائل  عبوة 

قصدير، ورق ملون، حبات خرز.

الشكل )92(: الأدوات اللازمة.

نشـاط نشـاط ((٣٣))

نشـاط نشـاط ((٤٤))

�u 	�ل الأ�Nال الHNروض�Å Yا�Oا® الش³ª sL«»® ن� Ñ u� ÍdوÅ Ó�Iال ا¡��اè �ي 
°nN��Nي  �ي الOPNال Xان�ال t�Ñ

�و�رË �ي الgONل � Ìا�ا!� uLول hQ�ن"�èÅ nQF نHلÅ tó	وا�Oا �ي الgONل �ر�YK ال�ل
	�ل   u�  rلÒو  dQو�ف �ثNر  �و  �Nا   Üالفرا  Ìو�اÅ  sIلش ا  íE�Åو  °l"��  Êلو
Sو�

الOشاÙ ا¡�ي:
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:sNHال ÌواF	
حواف  من  للحد  بشريط لاصق  وتغليفها  البلاستيكية  العبوة  من  شريحة  قص   :xالأول  ËوF+ا

الشريحة.

ا+FوË الثانYQ: تغليفها برقائق الألومنيوم بعد وضع الصمغ على الشريحة.

ا+FوË الثالثY: لصق شرائح من الورق الملون لتزيين الإسورة. 



171

ا+FوË الرا�YH: تغليف حبات الخرز )ويمكن استبدالها بحصى أو أي خامة شبيهة( بالورق 
الملون، وتثبيته على سطح الإسورة بواسطة الصمغ.

ا+FوË ا+ا�"Y: الشكل النهائي ل�ساور بعد تغليفها وتزينها.

نشـاط نشـاط ((٥٥))

 tQKال sون ل ®«»µª sLالش ®Yاللو� mن��
الفYQO وال�NالYQ لPا �u 	�ل:

�ر �POا الsNH الفOي: °°°°°°°°°H� ي�· الفLرË ال
°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°
°°°°°°°°°°°°°°° :èاgا�� v� qK �� sNHال s� ·
 Yâلف�!� YâQر�	Ô Ìاâا�"� xل� sâNHال ëوâ�âا� ·


لوÊ الg	ر�PQ� Yا°Å u� Íd �Oل�
�اÙ الOHصر: °°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°�Óا ·

 °°°°°°°°°°°°°°°°°°°°° :Y�d!�"Nال Ìالشكل )93(: الفنانه السعودية فاطمة وارس.· ال!ا�ا
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الشكل )95(: الإناء بعد التلبيس بالآيتان.الشكل )94(: الإناء قبل التلبيس بالآيتان.

نشـاط نشـاط ((٦٦))

 v"Q��s �ل�v"Q �ا¡��اè® الشª sL¶«» و�dH �ل� Ãل نا Z�d� ي�ال  ÌراQI�ال  mن��
:u� Íd ��ا¡��اè® الشª sL·«»° ون

 °°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°° :èا�· �Q�Sر لوè ا¡�
 °°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°° :Ãل نا çاHال sLالش ·
 °°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°° Áv"Q�· �اÒا Åضاã ا¡��اè ل ناdH� Ã �ل

 °°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°°° :sQفا��· ��Ç ëdراÔ ال
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ال"Tال الأول:
�صرN� Ëا ��Sي:!� Ëe�ا�Òر±ì ن

تعتيق المعادن: ....................................................................................................
التلبيس: ...........................................................................................................
الآيتان: ............................................................................................................

ال"Tال الثاني:
ا	�ر±ا	�اìÓ ا��ا�Y الص NQ� Y Qا ��Sي:

:èا��و �YQFI الNOوÎÒ الم!�اÓ �ا¡�
ªالتلوين المتقطع(. ªالتلبيس الكلي(.    ªالتطعيم الجزئي(.   

ال"Tال الثال]: 
 Y Q الص �Qر   ËÓا�Hال  çا�Å  «✗ª  Yو���  ®Y Q الص  ËÓا�Hال  çا�Å  «✓ª  Y��� ضâ±nي 

�NâQا ��Sي:
الآيتان هو خليط من مجموعة الفلزات )الفضة، والقصدير، والرصا×، والزئبق(. )   (
تطعيم الآيتان هو التطعيم بأسلاك من الفضة أو الذهب.      )   ( 
من مميزات الآيتان أنه صعب الانصهار والانطواء والتشكيل.      )   (
يوجد الآيتان بكثرة في فرنسا وبلجيكا وألمانيا.        )   (

:nال الرا�T"ال
 °YQالN� YNQ� اPQFH�ì±Ñ الأ
الXQ ال�ي Ç uL3ضا��Pا لYHFK ا¡��اè ل ód�

................................................................................................................................

:hال ا+ا�T"ال
.......................................................................................... ÁhQ��ا �ي Åنواع ال�ل

ÍÍ
ÐÐ

ÍÍ

ÉÉ

ÉÉ

ÄÄ

ÄÄ

تقويم الوحدة: 
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á©HGôdG IóMƒdG
D/(5ال ا�مجال ­
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�نتوقع من الط�لب/�ة في نه�ية الوحدة

التعرف على أنواع الخشب وميزات كل نوع والاستخدامات المناسبة له.  ³
´ تنفيذ قطع خشبية )نفعية، جمالية( بسيطة باستخدام أساليب التشكيل المناسبة.

µ التعرف على أنواع التعاشيق الخشبية، ووظيفتها في الربط بين الأخشاب وطرق الوصل والربط 
الأخرى.

المملكة  في  الشعبية  بالعمارة  الخشبية  للنماذج  والبارز  الغائر  الحفر  جماليات  على  التعرف    ¶
العربية السعودية.

· مشاهدة واكتساب بعض المصطلحات في صناعة الأثاث الخشبي المحفور.
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الوحدة الرابعة: مجال أشغال الخشبالوحدة الرابعة: مجال أشغال الخشب

°Xا+ش xالموضوع الأول: ا*فر �ل
qQ�اH��Lر �الو��Ì وال�� Óا�Ç :الموضوع الثاني

°YQ�ا+ش
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يتكوّن الخشب من خلايا وألياف دقيقة تتخللها فراغات هوائية، وتتركب هذه الخلايا والألياف 
الخشبية من مادتين رئيسيتين هما السليولوز والخشبيين، الشكل )96(.

الشكل )٩٦(: تركيب الخشب.

ويختـلف الـتـركـيب الخلوي 
للخشب طبقًا لاختلاف أنواع 
الخــشــب، فــالاخــتــافــات في 
تــركــيــب مــــادة الخــشــب هي 
التي تجعل بعض الأنواع ثقيلاً 
وبعضها خفيفًا، وبعضها صلدًا 
وبعضها  لينًا،  الآخــر  والبعض 
الآخــر  وبعضها  الــلــون  يفتقر 
ا بالألوان، الشكل )97(. غنيًّ

الشكل )٩٧(: أنواع مختلفة من الخشب.

خشب الدردارخشب الكرزالبتولا)خشب القضبان(الزان

خشب البلوطخشب القيقبخشب الماهوجنيخشب الجوزية

خشب الجوزخشب الجميزخشب الوردالصمغ الأحمر

الوحدة الرابعةالوحدة الرابعة
الموضوع الأول:الموضوع الأول:

رابط الدر�س الرقمي

www. ien .edu .sa

الحفر على الخششب
الحفر على الخششب
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تنقسم الأخشاب إلى نوعين رئيسيين هما: الخشب الصلد، والخشب اللين.
وتشير هذه المسميات إلى نوع الشجر الذي يستخرج منه الخشب.

النوع  هذا  ويتميز  )الصلب(،  الصلد  الخشب  الأول:  الOوع 
والخطوط  بالألوان  ثري  وهو  العالمية،  الأســواق  في  أسعاره  بارتفاع 

والتعاريج، وهو يستخرج من بعض الأشجار، منها:

³³ شجر القسطل �أبو فروة�، الشكل )98(. 

́´ شجر البلوط، الشكل )99(.

µµ شجر الزان، الشكل )100(.

¶¶ شجر الجوز، الشكل )101(.

أنواع اDخشاب

الشكل )98(: شجر القسطل.

الشكل )101(: شجر الجوز.الشكل )100(: شجر الزان.الشكل )99(: شجر البلوط.



179

من ميزات أشجار الخشب الصلد أنها متينة وشديدة التحمل، أوراقها مفلطحة وعريضة وتسقط 
معGم أوراقها في فصل الخريف، ثم تنمو لها أوراق جديدة في فصل الربيع.

 الOوع الثاني: الخشب الليّن، ويتميز هذا النوع بانخفاض أسعاره، وكثرة وجوده في الأسواق، كما 
أنه سهل النشر والثقب والصقل والتشغيل، ويستخرج من بعض الأشجار، منها:

شجر الصنوبر، الشكل )102(.  ³³

́´ شجر الَأرز، الشكل )103(. 

µµ شجر الراتنجي، الشكل )104(.

الشكل )103(: شجر الَأرز.

الشكل )102(: شجر الصنوبر.
الشكل )104(: شجر الراتنجي.

 mمن ميزات أشجار الخشب الليّن أن أوراقها صغيرة ورقيقة وقاسية وكثيرًا ما تكون إبرية وهي تحتف
بأوراقها طول العام.
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أهم استخدامات الخشب الصلب والليّن

الثابت والمتين   يستخدم الخشب الصلب بكثرة في صناعة الأبواب والنوافذ والأرضيات والأثاث 
العام،  الديكور  في مجالات  فتكثر  الليّن  استخدامات الخشب  أما  المختلفة.  الحياة  المتصل بمجالات 
مثل الحواجز أو الحوائط غير الثابتة، والسلالم الخشبية، والأعمال الفنية الجمالية كالمناظر واللوحات، 

وجميعها تقوم على تقنيات متعددة، منها الحفر على الخشب، الأشكال )105، 106، 107(.

 sQLش�ا*فر �لx ا+شN� ®XلO� ®YQOK� YQO� YQفe �ي الأ�Lال الم"Å Y Fو الم�"YN �ال
�!dاÑÅ çواÌ 	ا�Y �ا*فر°
ال�اÅ ÔÓو الIا|ر® و�ا

الشكل )105(: 
روشن خشبي.

الشكل )107(: أبواب خشبية.الشكل )106(: شبابيك خشبية.
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تاريخ الحفر على الخشب

 عندما فكر الإنسان البدائي في استخدام جذوع الأشجار كوسيلة للتنقل عبر الأنهار، حفر تلك 
قارب  إلى  الدائري  حوّل شكلها  حتى  وجوّفها،  الشجرة  من  القلب  منطقة  وأزال  وقطعها،  الجذوع 

مجوّف يستخدمه في الصيد والترحال والمعيشة.
التاريخية التي انتقل الإنسان فيها إلى تجميل أدوات صيده الخشبية بالزخارف  ثم توالت الحقب 
المتعددة الأشكال، وبمزيد من التطور انتقل إلى أثاث بيته المتواضع فحفر عليه بعض الأشكال الطبيعية 

المستمدة من واقع حياته، وخاصةً معاركه مع الإنسان والحيوان والطبيعة.
المكتشفات  الكثير من  بعد، تحمل في طياتها  فيما  متتالية  القديمة  العصور والحضارات   وجاءت 
في كل عصر،  وافر  نصيب  الخشب  على  الحفر  لفن  وكان  الحياة،  مجالات  في جميع  والابتكارات 
حي] تطورت صناعة الأثــاث في أساليب النقi والزخرفة إلى أن وصلت ذروتها بأسلوب متميز في 

التصميم، والتنفيذ باستخدام تقنيات متعددة، من أبرزها الحفر الغائر والبارز على الخشب. 

 °Ñd � فاع�Óا� øÔرا�Ç Ñصر المراOHال� lQ' ي�ا*فر ال�اÔÓ �و: ÔÇالQ|g� YاÌ ا+شX ال
°Ñd � qN� xلÇ v�Óا�Ç Ñصر المراOHال u� Xا+ش ÌاQ|g� YالÔÇ :ا|ر �وIا*فر ال
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لننGر إلى القيم الجمالية للنماذج الخشبية 
بالعــمـارة الشــعـبـيـة في المـمـلـكــة الـعـربــيـة 
السعودية بالأشكال )111،110،109(. 

°YQOا�ر الفOHال� YQO� اPنÇ £اPلون sN�Å 7£ �ا�الروا uو�L� sN�Å ا� 

الشكل )108(: نموذج من الحفر على الخشب.

الشكل )109(

الشكل )110(

الشكل )111(
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ماذا نعرف عن هذه الأدواتÁ نسمي ما نعرفه منها.

الشكل )112(: أدوات الحفر على الخشب.

أهم الأدوات المستخدمة في الحفر على الخشب )مبرد á مدق á إزميل á مGفار(. 
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:YQ�¡ا ÌواF+ا n��ا ن í Q � ناeQفO� èوLQل
³³ نختار قطعة من الخشب حسب الموجود.

́´ نختار أحد الرموز أو العلامات الخاصة بالسلامة المرورية ونرسمه على سطح قطعة الخشب بشكل 

زخرفي مبسط باستخدام أنواع التكرارات المعروفة.
رق عليه  ôللحفر البارز يوضع الإزميل بشكل عمودي على الأجزاء المحيطة بالخطوط المرسومة ويُط µµ

رق عليه  ôبالمدق، أما الحفر الغائر فيوضع الإزميل بشكل عمودي على الخطوط المرسومة ذاتها ويُط
بالمدق. 

¶¶ بواسطة المفك والمدق يزال الخشب غير المرغوب فيه.

·· يسوّى السطح المحفور باستخدام المبارد المختلفة.

تُنعّم الأجزاء الغائرة والبارزة بالصنفرة الورقية. ¸̧

�qQ الNHلي:F�ال
 إذا اعتبرنا أن رموز وعلامات المرور 
تحويلها  يمكن  كيف  زخرفية،  عناصر 
فني  عمل  في  جمالية  فنية  قيم  إلــى 

 Áبالحفر على الخشب

الشكل )113(:  إشارات المرور يمكن تنفيذها بالحفر على الخشب.

الشكل )114(:طريقة تنفيذ الإشارات بالحفر على الخشب.

التصميم يُرسم أولًا، ثم يُنقi بارزًا.

Óeا�qر�Fال �الN� رQ� qر��
�و"�ìا|رÑ qر��

äر� äÓفا� qلÔ qر��  qQE� qر�Fال
7��u ا(ان

Y
Ód�
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نشـاط نشـاط ((١١))

 xي / �فر�ا �ل��Hاوè �ي �صj الفراÜ والOشاO|��Ô n� Ùا و&nN الnFK الO
 
 xل�  YQرض� Åو   YQول�  ÙوF	  Yضا�U�  sNHال  sNLO
و  ®Xا+ش  u�  X
�Oا  Ïلو

 °«³³·ª sLالش� u�d�ر�"� ®Yاللو� YQضÓÅ

الشكل )115( تجميع الإشارات في عمل جماعي.

نشـاط نشـاط ((٢٢))

 sLالش �ي   ËÓالصو  øe�  ÌÑÓو  
 Øا� Y�ÓÑاO)اª Êا�ª¸³³» �ي �
 ââââ�³¶³»  çاââ�  ·¸× و�ââاضââر» 
 ®vوا�ÑÅو  Xا+ش  Yا�	 �PQا  و�PGر 
 ãالص ا  sN� �ي   çd!�"� ال�ي 
 hQوا�Kال �ââي   [ �Oل  ®ÏاdââKââوال
المصFل 7   xOH�  uââ�  YââQââر�ââHââال

°«ÏاdKوال ãالص اª.الشكل )116( نحات شعبي يقوم بنحت القداح الخشبية
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نشـاط نشـاط ((٣٣))

نشـاط نشـاط ((٤٤))

 Ëا|رÑ s	اÑ YQ

dا Ëر�Ô sL� xل� Yر�	Ô
 iKن sL� xو�ي �ل YQر�	Ô l|را�ا P� lQ'
 u�  v ف�ª �لââPQا   qلF�   è��� ولPا   s|ا�
 xلÇ  s|و�ا ر  óHK� ا+ا�Óي  و�dا�Óا   ®«Xش	
 u� Ä	ââر  �ي H�  \�O�  xل�  sص Oل  °ÎÓاâââ+ا

°Y�d� vونصف Xا+ش

 YLلNي الم� ËdQ�الر Yو�L*ا ZP²´® و�µ² Y�ÆÓ qQK ��ي �s ال�و�PاÌ ا*�dثY ل
 Íرا��ولd�Å x ال�QPاÌ ا*Lو�T"� YQولt�Ñ YQ و�YQNO ال�الHر�YQ ال"HوP� Y�Ñو�Ñا ل
 xN"�  u� يâ ±[ ا� ®Óا�dا�ن u� v��وë ا���Nاç والو�ي �v و�Nا�"� n�Óي وOالو�

"اÌ والشر�اÌ �لÇ xن�اÎ و�Fو�ر Tوالم Ñالأ�را nQ�و�ش t�Ñ ا �ي�ÓوÑو YP)ا rل�

°v� 7ا�لH7 الQا*ر� t�Ñاع وFKي ال� ëو�ا=

الشكل )117( منتج شعبي من الخشب.
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قبل اختراع أنواع الصمغ المختلفة ومواد التثبيت المعروفة حديثًا، استخدم الإنسان مجموعة متنوعة 
ومعقدة من الطرق والأساليب لتشبيك وتثبيت القطع الخشبية بعضها ببعض.

من هذه الطرق والأساليب ما يُسمّى بطرق الوصل والتعاشيق الخشبية، وهي عدة أنواع، منها:

)T( أولاً: الوصلات بشكل

١- وصلة )T( بواسطة المسامير:

المراد  القطع  بتثبيت  تنفّذ  والأبــواب، حيث  النوافذ  إطــارات  في  بكثرة  الوصلة  هذه  تستعمل 
وصلها بمسامير من الخارج، مع الحرص على دقة التعامد.

الشكل )١١٨(

الوحدة الرابعةالوحدة الرابعة
الموضوع الثاني:الموضوع الثاني:

رابط الدر�س الرقمي

www.i en.edu.sa

إإطار مبتكر بالوصصلات والتعاششيق الخششبية
إإطار مبتكر بالوصصلات والتعاششيق الخششبية



188

 :YQنdH� Ìا�ó�´¯ و�لTª Y» �وا
YF �ث

ا، أو التي تحتاج إلى  تستعمل هذه المثبّتات في الأماكن التي لا يكون فيها مGهر الوصلة مهمًّ
منعًا  الخشب  أطراف  أو  بعيدًا عن حواف  التثبيت  يتم  أن  فقط، كما يجب  واحد  وجه  إظهار 

للتلف.

الشكل )119(

:Yو��dالم «Tª Yو�ل ¯µ

 وهي أكثر الطرق انتشارًا وشيوعًا وأكثرها قدرة على تحمل القوى المختلفة½ لأنها موجودة داخل 
الأضلاع الخشبية نفسها، وهي تحمل بعضها وتلتحم بطريقه متقنة ودقيقة.

الشكل )120(



189

ثانيًا: وصلات التلسين العمودي

يتميز هذا النوع من الوصلات بأنه أكثر صلابة ومتانة، وهو يتطلب عناية كبيرة في التنفيذ، 
وأكثر استخداماته تثبيت أرجل ومساند المقاعد بوجه عام.

الشكل )121(

ثالثًا: وصلات الشق واDخدود

وهي وصلات بسيطة، أكثر استعمالاتها في تصنيع الأدراج بكل أشكالها وأحجامها وأنواعها.

الشكل )122(
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رابعًا: وصلات اللسان ونقرات التعشيق

تتميز وصلات اللسان بجودتها العالية في تثبيت قطع الأثاث وفي صناعة الإطارات الخشبية 
الثقيلة.

خامسًا: وصلات اDوتاد ونقرات التعشيق

الشكل )123(

فيها  يتم  صلبة،  وصلة  وهي 
خشبي  إطــار  على  القطع  جمع 
ــال  لإدخـ تثقيبه  بــعــد  ثــقــيــل، 

الأوتاد فيه.

الشكل )124(
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الشكل )125( نموذج لإطارات خشبية.

المطلوب:
عمل إطار مبتكر بوصلات التعاشيق الخشبية.

خطوات التنفيذ

ا مناسبًا. ́´ نفصل الوصلات الموجودة في الإطار.³³ نختار إطارًا خشبيًّ

ــر شــكــل واتجـــاهـــات الأضـــلاع  ــغــيّ ن µµ

بتركيب وتنGيم جديد.
ــلاع لــ طــار  ــ ــزاء والأضـ ــ نــثــبّــت الأجـ ¶¶

بالشكل الجديد.

الخطوة )2(الخطوة )1(

الخطوة )4(الخطوة )3(
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نشـاط نشـاط ((١١))

وÅ�Lâال  Åنââواع   xلââ� �ââHââر�Oا   dâKل
 ®YQ�ا+ش  qQ�اH�وال  sââو�ââال  äرââ�
 nNââ& èÅ نâââ اول   Ëرââ
ââ"2ا�Ëd الأ

°Ìالو�� u� ا íÑd�
 sNو� b óF"� يO� sN� uو�L�� çوKن
Ä t	ر �الnFK  والو��Ì ال�ي /  ó"��

ا° íK�)�gQPا �"

الشكل )126( وصلات مختلفة.

نشـاط نشـاط ((٢٢))

ن� u� Íd �رä الو�s المو�وËÑ �ي �ÅاO� ÍاÔلOا°
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ال"Tال: 
 Y Q الص �Qر   ËÓا�Hال  çا�Å  «✗ª  Yو���  ®Y Q الص  ËÓا�Hال  çا�Å  «✓ª  Y��� ضâ±nي 

�NâQا ��Sي:
تنفذ تقنية الحفر على الخشب في الأشكال المسطحة أو المجسمة بطريقة البارز أو الغائر.  )  (
)  ( الحفر الغائر هو إزالة جزيئات الخشب التي تحيط بالعنصر المراد إبرازه.    

 )  ( الحفر البارز هو إزالة جزيئات الخشب من العنصر المراد إغارته.    
)  ( يتكون الخشب من خلايا وألياف تتخللها فراغات هوائية.       
يTثر اختلاف التركيب الخلوي للخشب على سماكته مما يجعله صلدًا وليناً في البعض الآخر. )  (
)  (         .L من أنواع التعشيق لربط الخشب تعشيق
)  ( يحتاج النجار إلى ربط قطع الخشب بعضها ببعض لصنع الأبواب والأثاث.    
)  ( تستخدم وصلات الشق والأخدود في تصنيع الأدراج الخشبية.      
)  ( تستخدم وصلات النقرات واللسان في تصنيع وتثبيت قطع الأثاث والإطارات الخشبية الثقيلة.   
)  ( تتميز وصلات التلسين العمودي بأنها أكثر صلابة ومتانة.      
)  ( يعتبر شجر الزان والبلوط من أهم الأشجار التي يستخرج منها الخشب اللين.    
)  ( يعتبر شجر الأرز والصنوبر من الأشجار التي يستخرج منها الخشب الصلب.    

33

··

ºº
1±1±
1111
1212

22

¶¶

¹¹

11

44

¸̧

تقويم الوحدة: 
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Eمجال ال�2ا�
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�نتوقع من الط�لب/�ة في نه�ية الوحدة

³  التعرف على صباغة العقد والربط عند بعض الشعوب التي اشتهرت بـه.
´ الإلمـــام بطــرق الطبــاعــة بالربـــط.

µ التعــرف على الخــامــات المستخــدمـــة وخصــائصهـــا.
الطبع بإحدى أساليب طباعة العقد المختلفة.  ¶

· استخدام بعـض المصطلحات الفنية في وصف وتحليل القيـم الفنية في الأعمال المطبوعة.
¸ إدراك القيـم الجماليـة والتحدث عنهــا في أعمـال الطباعـــة.

¹ المشاركة في اختيار الأعمال الجيدة، وعرضها في معرض المدرسة أو الفصل.
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الوحدة الخامسة: مجال الطباعةالوحدة الخامسة: مجال الطباعة

°lوالر� dKHال Yا��الموضوع: �
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تعتبر من الطرق القديمة التي استخدمت في تلوين الأقمشة وزخرفة المنسوجات، واشتهرت صباغة 
العقد والربط عند شعوب جنوب شرق آسيا وانتشرت من هناك إلى أنحاء الشرق والغرب.

وقد عُرفت صباغة العقد والربط في كليات الفنون التطبيقية بهذا المسمّى؛ لأنها تعتمد على ربط 
القطع القماشية بالخيوط، أو الحبال المشمعة وشدها للحصول على المناعة، وعزل أجزاء من القماش 
عن الألوان بعد غمرها في الصبغة، لإحداث تأثيرات مختلفة وعشوائية، حيث تتميز التأثيرات الناتجة

بهذا النوع من الصباغة بعدم التطابق، لأنه يصعب الحصول على تأثيرات متماثلة، مما يسهم في 
إنتاج معالجات لونية جديدة ومختلفة، ويمكن استخدام ألوان متعددة في هذه الطريقة في وقت واحد. 

نشـاط نشـاط ))11((

نشـاط نشـاط ))22((

من خلال دراستنا في السنوات السابقة، تعرفنا على أنواع مختلفة من الطباعة 
فلنكتب تعريفًا في حدود سطرين عن مفهوم الطباعة.

لنقم بزيارة غرفة مصادر التعلم بالمدرسة ونبحث عن نماذج صباغة لشعوب مختلفة 
)الألوان،  من حيث  منها  كل  مميزات  عن  مختصرة  نبذة  قدم/ي  ثم   ، العالم  من 

الزخارف المستخدمة، توظيف القطع الصباغية(.

الوحدة الخامسةالوحدة الخامسة
الموضوع:الموضوع:

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa

صصباغة العقد والربط
صصباغة العقد والربط

صباغة العقد والربط
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عملية الربط والصباغة

عملية الربط هي المرحلة التي يراد بها عزل أجزاء 
 Öعن ألوان الصبغة التي يصبغ بها القما Öمن القما
في حمام الصبغة، ويتم من خلالها تحديد خطوط 
التصميم ونوعه، وتتم عملية العزل بواسطة الخيط 

أو المطاط، الشكل )127(. 
ويTثر سُمك الخيط وعدد الربطات وحجمها على 
الربط  أساليب  وتتعدد  النهائي،  التصميم  شكل 
وتتنوع، وكل أسلوب منها يعطي تأثيرات مختلفة، 
الشكل )127(: أنواع مختلفة لخامات مستخدمة في الربط.خاصة مع استخدام ألوان متعددة في وقت واحد.

أساليب الصباغة بالعقد المختلفة

يوجد عدد من الطرق لإحداث تأثيرات زخرفية متنوعة على المنسوجات المختلفة، ومن أشهرها الآتي:
³³ الطي ويكون بعدة طرق منها:

ج- الطية المركزية المتصلة من النصف. ب- الطية المركزية.     أ- الطية الأساسية.  
́´ التكسير بالمشابك.

µµ الربط بالعقد والأشكال: منها: 

ج- الربط بعقد الأشكال.  ب- الربط بالعقد.   أ- الربط الحلزوني.    
¶¶ الربط بالسراجة.

١- الطي:

القماÖ على منضدة، ثم  القماÖ، حي] يبسط  بها ثني وتطبيق  التي يتم  العملية  وهي 
 Öمة بعد تحديد عرض الطية بالقلم الرصا×، ثم يطبق القماGيقسم إلى طيات أو ثنيات منت
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والعكس  أفقية  لونية  تأثيرات  تنتج  الرأسية  الطيات  أن  ملاحGة  مع  العلامات،  امتداد  على 
صحيح، ومن أهم الطيات المستخدمة:

:YQ
Å¯ الYQF الأ
ا
ا وتقسيمه إلى طيات منتGمة بوضع علامات بالقلم  ا أو أفقيًّ تتمثل في بسط القماÖ طوليًّ
الرصا× لمقاس الطية، ثم يطبق القماÖ في اتجاه أفقي أو رأسي حسب الرغبة، الشكل )128(. 

الشكل )128(: الطية الأساسية.

:Y�gالمر� YQFال ¯Ê
يتم بسط القماÖ وتقسيمه إلى جزأين من النصف، ثم التطبيق فيكون الجزآن متساويين،  

الشكل )129(.

 

الشكل )129(: الطية المركزية.
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:pصOال u� Yصل�Î ¯ الYQF المر�Y�g الم
 يقسم فيها القماÖ إلى أربعة أقسام متساوية، ثم يُثنى الجزء الأول على الثاني، كما يُثنى 
الرابع على الثال]، ليصبح لدينا جزآن متساويان وهما في الطرفين، أما الجزء الأوسط  الجزء 

فمساحته تساوي مجموعة مساحة الطرفين، الشكل )130(.

الشكل )130(: الطية المتصلة من النصف. 

٢- التكسير بالمشابك:

كما يمكن استخدام بعض البدائل 
في الطي، مثل مشابك الغسيل التي 
ربطها½  أو  بها  الطيات  تثبيت  يتم 
مختلفة  لونية  تأثيرات  يعطي  ممــا 

وجميلة،  الشكل )131(.

الشكل )131(: التكسير بالمشابك.
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٣- الربط: 
يتم العزل في هذه الطريقة بلف الحبال أو الخيوط المشمعة بأحكام حول القماÖ، ثم غمسها 
في محلول الصبغة وفكها بعد ذلك، فتGهر الأماكن التي تم عزلها بلون القماÖ الأصلي، ومن 

أهم الطرق المستخدمة في الربط والعقد:
Å¯ الر�l ا*لgوني:

بشدة  النسيج  حول  الخيط  لف  ثم  الخيط  بطرف  وربطها  النسيج  في  منطقة  اختيار  يتم 
وبشكل حلزوني ممتد، الشكل )132(.

الشكل )132(: الربط الحلزوني.

:dKHال� lالر� ¯Ê
يتم عقد القماÖ بعقد مشدودة متكررة من نفس القماÖ دون استخدام الخيط، ويمكن أن 

تكون العقد متتالية أو موزعة حسب الرغبة أو التصميم، الشكل )133: أ، ب(.

الشكل )133: أ، ب(: الربط بالعقد.
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الشكل )134(: الربط بعقد الأشكال.

Î¯ الر�dKH� l الأ�Lال: 
تعتمد طريقة الربط هنا على وضع أجسام صلبة كالكرات الصغيرة أو قطع النقود المعدنية أو 
الحصى الصغيرة..إلc، ثم ربطـها بإحكام، مع العـلم بأن شــكل الجســــم المستخدم وحجمه له 
دور في إحداث التأثيرات الزخرفية الناتجة، إضافة إلى تأثير سمك الخيط المستخدم في الربط، 

الشكل )134(.

٤- الربط بالسراجة:
تختلف طرق استخدام السراجة باختلاف الغرز المستخدمة على القماÖ½ حي] يتم عمل 
بإحكام،   Öالقما قطعة  وربــط  الخيط  شد  ثم  مرسومة،  خطية  مسارات  على  بالخيط  الغرز 
والسراجة أنواع، مثل: السراجة الجارية، السراجة المتصلة، وسراجة اللف، الشكل )135(. 

الشكل )135(: أنواع السراجة.

سراجة اللفسراجة متصلة سراجة جارية 

الشكل )136(: نماذج لمسارات خطية بالسراجة.

نماذج متنوعة من المسارات الخطية المنفذة بغرز السراجة الجارية.
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اFسطح الطباعية

العالم  في  الصباغة  عليها  أجرى  صباغية،  كأسطح  القدم  منذ  المنسوجات  الإنسان  استخدم 
الإسلامي.

الآتية،  النماذج  تاريخية وفنية عالية، نعرض منها  قيمة  أثرية ذات   وقد وجدت منسوجات 
الأشكال )137، 138(: 

الشكل )137(: قطعة نسيجية 
أثرية من اليمن مصبوغة بالزعفران.

الشكل )138(: رداء رجالي من 
تركستان.

القيم الفنية والجمالية في صباغة الربط

الصبغة  تغلغل  من  ناتجة  ومتنوعة  عالية  وجمالية  فنية  إمكانيات  الباتيك  طباعة  في  يGهر   
ا أو مسـاحات متدرجة في التلوين بلون واحد، أو ألوان متعددة،  داخل القماÖ½ لتترك أثرًا خطيًّ
وتشعيبات لونية ناتجة من تداخل الألوان بعضها ببعض½ فتGهر كهالات مشعة شفافة بأشكال 
عفوية على شكل بقع أو خطوط وتموجات أو مساحات حرة، يGهر فيها التدرج اللوني من الفا% 

للغامق والعكس، ويTثر في ذلك اختلاف أساليب الربط ونوعية النسيج والألوان.
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نشـاط نشـاط ((٣٣))

 dKHال� YQا��� ÎÒ1ا rا��Å
 u� ì±X�والر�l® ا�

الtQK الفYQO وا(NالYQ �ي 
°«³µ» ª sLالش

الشكل )139(: نماذج طباعية متنوعة بالعقد والربط.

خصائص المنسوجات المناسبة لصباغة العقد

يتأثر الإنتاج الفني لصباغة العقد والربط بنوع النسيج، وهناك خصائص ضرورية يجب أن تتوفر 
في الأنسجة المستخدمة في الصباغة للحصول على نتائج لونية ناجحة، ومن أمثلة المنسوجات التي 
يمكن تطبيق صباغة العقد والربط عليها: القطن بأنواعه، مثل )التيل، الكتان..إلc(. وكذلك الحرير 

والصوف، وهذه الخصائص هي: 
ألوانها فاتحة½ للتأكيد على خاصية الشفافية في ألوان الصبغات.  ³³

قابليتها لتشرب الصبغات.  ´́

بعض الأقمشة يحتوي على مواد نشوية تمنع تغلغل الصبغة في القماÖ، ولذلك يجب غسلها  µµ

قبل تطبيق الصباغة عليها. 
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 ما هي الصباغة؟

هي مجموعة العمليات التي تTدي إلى تلوين الأنسجة عن طريق تغلغل الصبغة فيها، وهي مرحلة 
المنسوجات  صبغ  في  استخدمت  قديمة  حرفة  والصّباغة  الباتيك.  صباغة  تطبيق  مراحل  من  مهمة 
المختلفة وصبغ الخيوط قبل نسجها، وقد مارستها الشّعوب في بلاد الصّين والهند، وانتقلت إلى مصر 
في الملابس الأثرية الملونة التي وجدت في قبور المصريين القدماء قبل الميلاد بRلاف السنين. وتتميز 
الأصباÜ المستخدمة في عملية الصباغة بالشـفافية، أي أن صباغة لون فوق لون آخر سوف تنتج لونًا ثالثًا 
وتعتمد عملية الصباغة على طبيعة الأنسجة ونوعية الصبغات المستخدمة فيها، وتختلف التأثيرات 
اللونية الناتجة من الصباغة باختلاف أساليب الربط، ودرجة تسرب الصبغة بين ألياف الأنسجة½ لذلك 
لا بد أن تكون الصبغات المستخدمة في صباغة العقد والربط سائلة، أي تحتوي على نسبة كبيرة من 

الماء تمكنها من الانتشار في الأنسجة.
وقد انتقلت حرفة الصباغة إلى 
القوافل  طريق  عن  العربية  الجزيرة 
التجارية، وظهرت في مكة والمدينة 
سُمّي  لها سوق  كحرفة وخصص 
سوق الصباغين، كما استخدمت 
ــهــدا في  نــســاء مــكــة ومــنــطــقــة ال
بالأشكال  الربط  طريقة  الطائف 
المنسوجات  زخرفة  في  المجمعة 
بــعــد عــقــدهــا بــأســلــوب زخــرفــي 
عملية  مــن  الانــتــهــاء  بعد  يGهر 
النيلة  نبات  باستخدام  الصباغة 
الذي يعطي اللون الأزرق، وتGهر 
طريقة صباغة القطع في الأشكال 

.)143،142،141،140(

الشكل )141(الشكل )140(

الشكل )143(الشكل )142(
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صبغات  إنتاج  في  البيئة  من  طبيعية  عناصر  واستخدم  الصبغات  القدم  منذ  الإنسان  عرف  وقد 
متنوعة، منها ما يأتي:

أمثلتـها:  نبـاتي، ومن  وهي من مـصدر 
النيلــــة،  أزهـــار  من  الناتـج  الأزرق  اللـون 
اللون  الزعفران،  نبات  من  الأصفر  اللـــون 
من  البرتقالي  اللون  البنجر،  من  الأحمر 
قشور البصل، الشكلان )144، 145(.

الصبغات النباتية

الشكل )144(: زعفران الخريف.

الشكل )145(: قشور البصل.

 pا+ر� èفرا�Ô

sص�

الصبغات الحيوانية

القرمز، وهي حشرة  دودة  أنثى  التي على ظهر  القشور  أمثلتها:  ومن   وهي من مصدر حيواني، 
مزخرفة تعيi على أوراق شجيرات الصبار، وتعطي الدودة صبغة ذات ألوان مختلفة باختلاف نوع 

المثبت المستعمل.

استعملها قدماء المصريين، ووجدت في مقابرهم، وتختلف عن الصبغات الطبيعية، وهي لا تتوفر 
في الأسواق بل يجب على الصباÜ إعدادها في المعامل. من أشهر العناصر التي تصلح لإنتاج الصبغات 

أكسيد النحاس للحصول على صبغة خضراء، ومعدن اللازورد للحصول على صبغة زرقاء.

الصبغات المعدنية
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الصبغات الحديثة

 بدأ الاستغناء عن الصبغات المختلفة عند ظهور الصبغات الحديثة½ نGرًا لسهولة الحصول عليها 
وثبات ألوانها وسهولة تطبيقها وتوفرها بدرجات لونية متعددة، الشكل )146(.

الشكل )146(: صبغات حديثة.

نشـاط نشـاط ((٤٤))

°r��Q� ي� Ìا�ا�Oال u� vQلون ÌاI�� xي ا*صول �لâ±Ê ðر�
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كيفية إعداد الصبغة

توضع الصبغة في وعاء عميق لا يتRكل كالزجاج أو الاستانلس ستيل، ويضاف إليها قليل من الماء 
معتدل الحرارة، ويتم عجنها بتحريكها بشكل دائري باستخدام ملعقة بلاستيكية½ لتكوّن محلولًا 

متجانسًا،ثم يضاف إليها الماء بالمقادير المحددة، الشكل )147: أ، ب(.

الشكل )147: أ، ب(: إعداد الصبغة.

:m��Oل
³³ يتم إعداد الصبغات بقراءة التعليمات المكتوبة عليها، بسبب التنوع واختلاف إعدادها 

باختلاف المنتج.
́´ يجب استخدام كمية أقل من الماء أثناء تجهيز صبغة سوداء.

ا^عداد لتطبيق طباعة العقد

)gQP الQ"O\: بعد تجهيز الصبغة يجهز النسيج المراد صباغته بغسله لإزالة النشا إذا وجد فيه حتى 
.Öلايعزل الصبغة عن القما

ال�صtQN: يجب وضع تصميم مبدئي لأماكن الربط وتخيل التأثيرات الطباعية المرغوب إنتاجها، 
بالإضافة إلى تحديد درجات الألوان المستخدمة و الناتجة من تداخل الألوان. 

الر�l: اختيار نوع الربط المرغوب وتطبيقه على قطعة النسيج، مع إمكانية استخدام أكثر من طريقة 
من طرق الصباغة بالعقد والربط )الطي، العقد، السراجة(. 
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تطبيق الطباعة بالربط 

تتضمن عملية الصباغة بالربط إمكانيات فنية وجمالية ناتجة من التداخلات اللونية التي يصعب 
الأساسي،  التصميم  تنطلق من  إشعاعات عشوائية متجددة  لها  تأثيرات زخرفية  ينتج  مما  تكرارها½ 
تشرب  ودرجة  وعددها،  العقد  وطرق   ،Öللقما المكونة  الألياف  نوع  �POا:   ®Êا�
Å  ËdHل وذلك 
ا، وفي حالة  ا أو كليًّ إما جزئيًّ الصبغة½  القماÖ في  الصباغة بغمر  القماÖ، ويتم تطبيق  الصبغة في 
الحاجة إلى مادة مثبتة ل�لوان يضاف الملح أو الخل، مع العلم بأن معGم الصبغات الحديثة لا تتطلب 

إضافة مواد مثبتة ل�لوان.

تنفيذ طباعة العقدة

بالأساليب  عقد  بعدة  النسيج  تجهيز  )ب(  كمثبت.  الملح  وإضافة  الصبغة  تجهيز  يتم  )أ(  ³³

السابقة.
ا  أو كليًّ ا  إما جزئيًّ الصبغة لمدة )15د(  القماÖ في  تُغمر قطعة  ناجحة  للحصول على طباعة   ´́

حسب التصميم، الشكلان )148، 149(.

الشكل )149(: 
غمر جزئي.

الشكل )148(: 
غمر كلي.
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µµ يتم إخراج القطع من الصبغة والتخلص من الصبغة الزائدة. 

¶¶ يتـم تجفيـف قطـع القمـاÖ المصبوغـة إمـا بنشـرها أويمكـن التسـريع بجفافهـا باسـتخدام مجفـف 

الشـعر أو المكـواة، الشـكل )150(. 

الشكل )150(: مرحلة التجفيف.

اللون،  لتثبيت  القطعة  وتكوى  الربط  يفك  ··

بعد ذلك يمكن غسل القطعة لإزالة الصبغة 
الزائدة، وتجفف وتكوى مرة أخرى، وهكذا 

تصبح جاهزة للتوظيف، الشكل )151(.

الشكل )151(: مرحلة الكي.
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تكوين جمالي بالصباغة

يمكن إعداد تكوينات جمالية من نتائج الصباغة، وذلك باستخدام أكثر من أسلوب من أساليب 
صباغة العقد والربط، ويتم ذلك بعدد من الخطوات.

خطوات صباغة العقد والربط بأساليب مختلفة:
:xالأول ËوF+ا

إعداد تصميم مبدئي يساعد على تحديد 
أساليب الربط المستخدمة وتوزيع الألوان 
المناسبة للموضوع المختاركما في الشكل 

الخطوة )1(: تصميم مجموعة أشجار.)152(.

 :YQالثان ËوF+ا ´́

اختيار الألوان المناسبة لعناصر التصميم.
 :Yالثالث ËوF+ا µµ

المجمّعة،  بالأشكال  الربط  )السراجة(،  مثال  للتصميم،  المناسبة  المختلفة  الربط  أنواع  تنفيد 
الشكلان)153، 154(. 

الخطوة )3(: بعد الانتهاء من إعداد السراجة الخطوة )2(: إعداد السراجة والعقد.
وربط الأشكال.

الشكل )153، 154(

الشكل )152(

³³
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 :YHالرا� ËوF+ا ¶¶

التي  الألـــوان  بـتوزيـع  النسيج  صـبـاغــة 
لمدة  التصميم  موضوع  إبراز  في  تساهم 

)15 د( الشكل )155(.

الخطوة )4(: الصباغة وتوزيع اللون.
الشكل )155(

 :Y"ا+ا� ËوF+ا ··

يتم توزيع اللون باستخدام الفرشاة أو الغمر 
بما يتناسب مع التصميم، الشكل )156(. 

الخطوة )5(: توزيع اللون على قطعة النسيج.
الشكل )156(

 :Y
Ñال"ا ËوF+ا ¸̧

تترك القطعة لتجف تمامًا، ثم يفك الرباط.
¹¹ ا+FوË ال"ا�YH: تكوى القطعة بعد إزالة الربط½ لتGهر نتائج الألوان على التصميم الصباغي، 

الشكل )157(، ثم توظف، كما يGهر في الشكل )158(. 

الخطوة )6(: كي القماÖ بعد الصباغة.
الشكل )157(

  .Öالخطوة )7(: توظيف قطعة قما
الشكل )158(
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الصباغة في استخداماتنا الحياتية

التي نعيشها في عصرنا الحالي، تطورت فنون الصباغة بعد  التطورات الصناعية السريعة  في ظل 
الأنسجة  انتشار  ومع  وزخرفتها،  وتلوينها  الأنسجة  إنتاج  في  التقنية  والأجهزة  الآلات  تدخلت  أن 
ا على شكل قمصان وأثواب، ومفارÖ وغيرها من الاحتياجات  آليًّ المصبوغة في الأسواق وتوظيفها 
ا½ حي] يGهر فيها  اليومية، لكن تGل القطع المنتجة يدويًّا محتفGة بما يميزها عن القطع المنتجة آليًّ

إبداع الفنان وقدراته الخاصة في اختيار الألوان، إضافة إلى تفرد المنتج وصعوبة تكراره. 
كما يمكن تطبيق الصباغة اليدوية بالعقدة كذلك على المنسوجات الموظفة، مثل القمصان والثياب، 

كما يمكن توظيف القطعة بعد صباغتها، كما يGهر في الشكل )159(.

الشكل )159(: مجموعة من الأفكار لتوظيف القطع المطبوعة بطريقة ربط العقد.
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ال"Tال الأول: 
 Y Q الص �Qر   ËÓا�Hال  çا�Å  «✗ª  Yو���  ®Y Q الص  ËÓا�Hال  çا�Å  «✓ª  Y��� ضâ±nي 

�NâQا ��Sي:
اشتهرت صباغة العقد والربط عند شعوب جنوب شرق آسيا )أندونيسيا( وانتشرت من هناك 
)  ( إلى أنحاء الشرق والغرب.          
عملية الربط هي المرحلة التي يراد بها عزل أجزاء من القماÖ من ألوان الصبغة التي يصبغ بها.)  (

 )  ( يTثر سُمك الخيط وعدد الربطات وحجمها على شكل التصميم النهائي.   
وزخرفة  الأقمشة  تلوين  في  استخدمت  التي  القديمة  الطرق  من  والربط  العقد  صباغة  تعتبر 
)  ( المنسوجات.             
)  ( من أشهر طرق الطي، الطية الأساسية، والطية المركزية، والطية المركزية المتصلة من النصف.   
)  ( خصائص المنسوجات المناسبة لصباغة العقد تكون ألوانها فاتحة.    
)  ( التكسير بالمشابك من أساليب الصباغة بالعقد المختلفة.      

الطية الأساسية يقسم فيها القماÖ إلى أربعة أقسام متساوية، ثم يثنى الجزء الأول على الثاني 
)  ( كما يثنى الجزء الثال] على الرابع.       

الطي  أشهرها  ومن  الأقمشة،  على  متنوعة  زخرفية  تأثيرات  لإحداث  الطرق  من  عدد  يوجد 
)  ( بالتكسير بالمشابك، والربط بالسراجة.         

ال"Tال الثاني: 
ÁÌاI��ا �ي Åنواع الص

.......................................................................................................................

.......................................................................................................................

.......................................................................................................................

33

··

ºº

22

¶¶

¹¹

11

44

¸̧

تقويم الوحدة: 
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المشروع الفصليالمشروع الفصلي
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1- إكساب الطالب/ـة مهارات التخطيط والتفكير للمشاريع الفنية.
2- إكساب الطالب/ ـة القدرة على رسم تصاميم إبداعية للتعبير عن مشكلات أو قضايا أو أفكار 

ومشاهدات حياتية.
3-تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب/ــة.

4- منح الطالب/ ـة القدرة على تحديد متطلبات تنفيذ الأفكار المفاهيمية من الخامات والأدوات 
المستخدمة في العمل الفني.

5- تشجيع الطالب/ــة على التفكير بطريقة غير مألوفة من خلال تعريفه بالفن المفاهيمي.
في  مفاهيمية  فكرة  بتطبيق  الدراسي  الفصل  دراستها خلال  تم  التي  الفنية  المجالات  بين  دمج   -6

المشاريع الفنية لدى الطالب/ـة.
7- تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في المشاريع الفنية الجماعية.

8- دعم الاتجاهات الإيجابية لدى الطلاب نحو الإبداع والتفكير الإبداعي.
9- مناقشة العلاقات بين القيم التشكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي ينتجها الطالب/ـة.

10- التعبير عن الانفعالات الوجدانية، وملاحGة المعاني التعبيرية في الشكل واللون والتجسيم في 
العمل الفني.

11- إكساب الطالب/ـة القدرة على التشكيل بالخامات المتعددة في الإنتاج الفني.

أهداف المشروع الفني )الفصلي(أهداف المشروع الفني )الفصلي(
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المصطلحات

ا*�اËÓ: وهي الحصى الذي يTخذ غالبا من أماكن خاصة معروفة في الجبال والتلال الصخرية التي 
يبنى بها المباني.

ال7F: أكثر المواد الأساسية استخدامًا وأهمها في البناء التقليدي في معGم مناطق المملكة، وهو 
شبيه بالطمي أو الغرين، لونه مائل إلى السمرة أو الحمرة الداكنة، يTخذ من الأراضي الطينية أو المزارع.

الل8: الطوب الطيني غير المحروق يصنع من الطين ويجفف تحت أشعة الشمس.
ا+شX: يستخدم الخشب في مختلف أنواع البناء التقليدي وخاصة للتسقيف والطمام والأبواب 

والنوافذ والأوتاد التي تثبت في الجدران كما يستعمل في صنع الرواشين.
ا�
ZON: المادة الرابطة الناعمة التي تتصلب وتقسى فتملك بذلك خواصا تماسكية وتلاصقية 

بوجود الماء، مما يجعله قادرًا على ربط مكونات الخرسانة بعضها ببعض.
ا*d�d: مادة صلبة وله عدة أنواع منها ما يمتلك شكل قضبان إسطوانية بسماكات مختلفة.

الFوÊ: قطع على شكل متوازي المستطيلات، ويعد من الصلصال والماء، ويستخدم في بناء جدران 
الأبنية ما بين الأعمدة.

الر�s الأ�kQ: هو مسحوق الحجارة، ويخلط مع الإسمنت والماء لتشكيل الخرسانة.
السيراميك  ومنها  ــواع،  الأن من  العديد  منه  ويوجد  البناء،  أرضيات  لتغطية  يستخدم   :Ù��ال

والجرانيت والرخام.
ا*صx: يفرÖ أسفل البلاط في الأبنية للحصول على سطوح مستوية، كما تستخدم كمية بسيطة 

منه في خليط الخرسانة لزيادة تماسكها مع الحديد.
ا(�Å hو ا(j: عبارة عن صخر جيري يتكون فوق سطح الأرض بفعل المحاليل المائية، وهو عبارة 

عن كبريتات كالسيوم مائية.
ال�dاناÌ: تستخدم لطلاء الأبنية من الداخل والخارج بألوان مختلفة.
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ال�FانY: عبارة عن طينة معجونة ناعمة ممزوجة بالماء، بحي] يكون قوامها كالكريم، وتشكل الطبقة 
ا. الرقيقة التي تُطلى بها المشغولات الصلصالية قبل تسويتها، فتلتصق بها التصاقًا تامًّ

�الY )لdó: عبارة عن المرحلة التي يتصلب فيها الطين ويتعذر ثنيه دون كسره.
�Åا
dQ: عبارة عن عناصر معدنية طبيعية تستخدم في فن الخزف كمواد ملونة لخلطات البطانات 
الطينية والطلاءات الزجاجية، وكل أكسيد يعطي لونًا مميزًا، وتختلف درجة اللون بتغيير نسبة الأكسيد.

ال�!Nر: عبارة عن عملية كيميائية تتفاعل فيها العناصر المكونة للبطانة، ويتحقق التخمر بتخزين 
 ،mالتركيب والحف أيام من عملية  الغلق، على ألا تستخدم قبل ثلاثة  أوعية محكمة  البطانات في 

وتستمر صلاحية الاستخدام إلى سنوات عدة.
تتخلص  وفيها  التسوية  تسبق عملية  التي  المرحلة  وهي  الخزفي  العمل  مراحل  إحدى   :pQف��ال
تضمن  حتى  الأولــى½  للتسوية  وضعها  قبل  كاملًا  جفافًا  وتجف  الماء  كمية  من  الطينية  المشغولات 

سلامتها وعدم تهشمها داخل الأفران.
ال�"و�Y: فيها تتحول المادة الصلصالية إلى مادة جديدة صلبة متماسكة، مختلفة في لونها عن 

المادة الأصلية بفعل تحولات كيميائية.
�وا�s �راY�Ó: عبارة عن أشكال متعددة من طينات حرارية صلبة تستخدم لحمل المشغولات 

الخزفية داخل الأفران، لوقايتها، وكذلك لحمل الأرفف.
ا¡��اè: هو أحد المعادن المستخدمة في مجال التشكيل الفني حي] استخدم في الأغراض النافعة 

كالأعمال التجميلية والحلي والتحف المنزلية.
ال�ل�hQ: هو عبارة عن تغطية النموذج المراد تلبيسه بخامة الآيتان بحي] يGهر جميع تفاصيله.

الكيميائي  التركيب  أدى  مادة جامدة صلبة، توجد تحت لحاء الأشجار وقد  ا+شX: عبارة عن 
والخوا× الطبيعية للخشب إلى جعله أحد أهم الموارد الطبيعية.

مفلطحة  أوراقها  التحمل،  وشديدة  ومتينة  قوية  أشجار  عن  عبارة   :«Xالصلª  dالصل  Xا+ش
وعريضة، وهذا النوع في معGمه تسقط أوراقه في الخريف وتنمو في الربيع. يتميز بارتفاع أسعاره في 

الأسواق العالمية، وهو ثري بالألوان والخطوط والتعاريج.
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: عبارة عن أشجار تكون لها عادةً أوراق صغيرة وقاسية، وغالبًا ما تكون إبرية، وهذا  ó7الل Xا+ش 
النوع في معGمه يحتفm بأوراقه طول العام. كما يتميز بانخفاض أسعاره، وكثرة تواجده في الأسواق، 

كما أنه سهل النشر والثقب والصقل والتشغيل، ويستخرج من شجر )الصنوبر والَأرز والراتنجي(.
ا*فر �لx ا+شX: عبارة عن عملية فنيـة تقنية تنفذ في الأشكال المسطحة أو المجسّمة بالتشكيل 

البارز أو الغائر وباستخدام أدوات خاصة بالحفر.
ا*فر ال�اÔÓ: عبارة عن إزالة جزيئات الخشب التي تحيط بالعنصر المراد إبرازه بارتفاع محدد.

ا*فر الIا|ر: إزالة جزيئات الخشب من العنصر المراد إغارته إلى عمق محدد.
المFر�Y: عبارة عن أداة من الصلب المصبوب بشكل معيّن ولها يد قوية إما بالخشب المتين أو الحديد. 
ولها  محوري،  مسمار  حول  يتحركان  بفكين  ينتهيان  الصلب  من  ساقين  عن  عبارة   :Y�اNLال

مقاسات مختلفة.
الN�dاä: عبارة عن أداة من أدوات النجارة، ويصنع في أغلب الأحيان من خشب الزان.

المOشاÓ: عبارة عن أداة من أدوات النجارة، ويتكون من مقبض وقطعة من الصلب أو الصفيح المس6 
بأشكال وأحجام وحِدة متنوعة.

ال"OفرË الوYQ�Ó: عبارة عن سطح ورقي مغطى بطبقة من حبيبات الزجاج أو الحصى، ولها مقاسات 
مرقمة مختلفة تبعًا لحجم الحبيبات.

الم�رÑ: عبارة عن أداة من أدوات النجارة، ويصنع عادةً من الصلب القاسي، وله نتوءات صغيرة حادة 
أو خطوط خشنة، وله أشكال متنوعة، منها المبرد الخشابي والمبرد الحديدي ومبرد ذيل الفأر.

ا�sQ�Ô: عبارة عن أداة من أدوات النجارة ويتكون من يد مصنوعة من الخشب أو البلاستيك، 
وسلاحه مصنوع من الصلب الصلد، وله طرف حاد قاطع مشطوف الجانبين مما يمكنه من الحركة بحرية 

ودون تكسير الخشب.



222

. ïعبارة عن أداة من أدوات النجارة، وله نفس مواصفات الإزميل إلا أن مقطعه منحن :ÓفاGالم
و�لTª Y» �وا
YF الم"ا�Qر: عبارة عن أحد الوصلات البسيطة، وتستعمل هذه الوصلة بكثرة 
في إطارات النوافذ والأبواب، حي] تنفذ بتثبيت القطع المراد وصلها بمسامير من الخارج، مع الحر× 

على دقة التعامد.
�اdH� ÌنYQ: عبارة عن وصلة، وتستعمل هذه المثبتات في الأماكن التي �و�لTª Y» �وا
YF �ث
ا، أو التي تحتاج إلى إظهار وجه واحد فقط، كما يجب أن يتم التثبيت  لا يكون فيها مGهر الوصلة مهمًّ

بعيدًا عن حواف أو أطراف الخشب½ منعًا للتلف.
و�لTª Y» الم�dو�Y: عبارة عن وصلة في النجارة، وهي أكثر الطرق انتشارًا وشيوعًا، وأكثرها 
قدرة على تحمل القوى المختلفة½ لأنها موجودة داخل الأضلاع الخشبية نفسها، وهي تحمل بعضها 

وتلتحم بطريقه متقنة ودقيقة. 
و��Ì ال�ل"7 الNHوìÑ: عبارة عن وصلات نجارة تتميز بأنها من الوصلات الأكثر صلابة ومتانة، 
ويتطلب هذا النوع عناية كبيرة في التنفيذ، وأكثر استخداماته تثبيت أرجل ومساند المقاعد بوجه عام. 
و��Ì الشq والأ	dوÑ: عبارة عن وصلات بسيطة، أكثر استعمالاتها في تصنيع الأدراج بكل أشكالها.
قطع  تثبيت  في  العالية  بجودتها  تتميز  وصلات  عن  ال�HشqQ:عبارة   ÌراKون  èالل"ا  Ìو��

الأثاث وفي صناعة الإطارات الخشبية الثقيلة.
و��Ì الأو�اÑ ونKراÌ ال�HشqQ: عبارة عن وصلة صلبة، يتم فيها جمع القطع على إطار خشبي 

ثقيل، بعد تثقيبه لإدخال الأوتاد فيه.
�ر�YK الdKH: هي الأساليب المستخدمة في طباعة الربط، وتستخدم بعض الخامات الصلبة كالحصى 
والأجسام المعدنية الصغيرة في إحداث عقد مختلفة الأشكال والأحجام، كما يمكن الاستغناء عنها 

والاكتفاء بربط القماÖ على شكل عقد محكمة.
.Öفي محلول الصبغة بهدف إيصال اللون إلى القما Öعبارة عن عملية غمر القما :Yا��الص

الص�YI: عبارة عن مادة ملونة تأتي على شكل بودرة ملونة، وتجهز بإضافة الماء ومادة مثبتة كالملح.
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الوحدة الأولى: مجال الرسم
 �Ôد�الموضوع: ف` الع:ا«ة ý ب

114الشكل )1(: مدينة الحجر.
114الشكل )2(: بيوت من الحجارة في جنوب المملكة العربية السعودية. 

115الشكل )3(: حي الطريف في الدرعية.
115الشكل )4(: قلعة تبوك.

115الشكل )5(: بيت الشعر.
115الشكل )6(: جدة التاريخية.
116الشكل )7(: قلعة الدوسرية.

116الشكل )8(: السوق في القصيم.
116الشكل )9(: قرية ذي عين.

116الشكل )10:أ(: بيت من عسير.
116الشكل )10:ب(: فن القط داخل بيت في عسير.

119الشكل )11(: مطار الملك خالد الدولي )الصالة الخامسة(.
119الشكل )12(:  مركز الملك عبد الله للدراسات والبحوث البترولية. الرياض.

120الشكل )13(:  برج المملكة في مدينة الرياض.
120الشكل )14(: برج الفيصلية في مدينة الرياض.

120الشكل )15(: مركز الملك عبدالعزيز الثقافي العالمي- إثراء في مدينة الGهران.
120الشكل )16(: برج خليفة في الإمارات العربية المتحدة.

Dهر�س الأأ7سكال



224

.)Tate Modern( متحف تيت مودرن :)120الشكل )17
120الشكل )18(: برج بتروناس 1 وبتروناس 2 في كوالالمبور، ماليزيا.

120الشكل )19(: برج زيفنج في نانجينغ، الصين.
121الشكل )20(: مركز حيدر علييف بأذربيجان.

121الشكل )21(: مبنى وزوكو في أمستردام.

الوحدة الثانية: مجال ال�شكي^ با)زف�
الموضوع الأول: ال�لو�` بال�طانات الطينية�

126الشكل )22(: إبريق أثري من قبر× مدهون بطلاء أبيض.
126الشكل )23(: وعاء أثري من قبر× مدهون ببطانة طينية. 

126الشكل )24(: آنية مدهونة بطلاء غامق عليها زخارف باللون الفا%.
127الشكل )25(: آنية رومانية مغطاة ببطانة صفراء.
127الشكل )26(: بعض الأكاسيد المعدنية الطبيعية.

128الشكل )27(: بعض الأكاسيد الملونة بعد طحنها.
129الشكل )28(: تطبيق البطانة على كامل الإناء بالفرشاة.
130الشكل )29(: تطبيق البطانة برسم الوحدات بالفرشاة.

130الشكل )30(:استخدام الفرÖ ذات المقاسات الكبيرة لتطبيق البطانة على كامل القطعة.
130الشكل )31(: استخدام البخاخة في تطبيق البطانات.

130الشكل )32(: بخاخة موصلة بمضخة.
131الأشكال )33/أ-ب-ج(: تطبيق البطانة بطريقة السكب.

131الشكلان )34-35(: تطبيق البطانة بطريقة الغمر.
133الشكل )36(: الطريقة التقليدية لتجفيف البطانات.
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134الشكل )37(: أواني الخزف الشعبي.
134الشكل )38(: أوان فخارية شعبية من منطقة الحجاز.

الموضوع الثاني: أساليD الزخرفة بال�طانات و�رÌ %فيفها�
136الشكل )39/أ-ب(: استخدام الإسفنج في تطبيق البطانات.

137الشكل )40/أ-ب(: الكشط والحز في البطانة.
138الأشكال )41-42-43(: استخدام القرطاس في تطبيق البطانة.

139الشكلان )44-45(: الترخيم في البطانة.
139-140الأشكال )46-47-48-49(: تطبيق البطانات باستخدام الإستنسل.

140الشكل )50/أ-ب-ج(: تطبيق البطانات بالغمر بأكثر من لون.
141الشكلان )51-52(: الصقل في البطانة.

141الشكل )53(: رسم تخطيطي لفرن بدائي.
141الأشكال )54-55-56(: تسوية المشغولات الفخارية في الأفران البدائية.

142الشكل )57(: طريقة ر× القطع الطينية في الفرن الكهربائي.
142الشكل )58(: بعض أشكال الأفران الكهربائية الحديثة.

144الأشكال )59، 60، 61، 62(: أساليب تطبيق البطانات.
145-146الأشكال )63، 64، 65، 66، 67(: نماذج مختلفة لأواني مزخرفة بالبطانات الملونة.

الوحدة الثالثة: مجال أشغال المعادن�
الموضوع: ال�ل�يT با���ان�

152الشكل )68(: إطار من الآيتان للفنان: ماريو حايك.

152الشكل )69(: رقائق الآيتان.
154الشكل )70(: لوحة بالآيتان للفنانة )المصرية(: ابتسام رجب.

154الشكل )71(: مجموعة أعمال للفنان: ماريو.
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155الشكل )72(: مجموعة من الأواني والأدوات والصناديق ملبسة بالآيتان.
155الشكل )73(: التلبيس الكلي.
155الشكل )74(: التلبيس الجزئي.

156الشكل )75(: الأدوات والخامات المستخدمة.
159الشكل )76(: الضغط بخامات متنوعة.

159الشكل )77(: الضغط على مساحات كبيرة.
159الشكل )78(: نماذج للتلبيس الجزئي بالآيتان.

160الشكل )79(: خامات وأدوات التلبيس الجزئي بالآيتان.
164الشكل )80(: إضفاء ملامس بالصقل.
164الشكل )81(: إضفاء ملامس بالمدقات.

165الشكل )82(: إضفاء ملامس.
165الشكل )83(: نماذج من التطعيم بالأحجار.

166الشكل )84(: التلوين على الآيتان لوحة: هيفاء الحربي.
166الشكل )85(: التلوين على الآيتان لوحة: مضاوي النجم.
166الشكل )86(: التلوين على الآيتان لوحة: نفاد إسكندر.

167الشكل )87(: الشكل النهائي.
167الشكل )88(: إضافة مادة �أنتيك كلور�.

168الشكل )89(: استخدام التنر.
168الشكل )90(: استخدام السلك المعدني.
169الشكل )91(: أعمال متنوعة من الآيتان.

169الشكل )92(: الأدوات اللازمة.
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171الشكل )93(: لوحة للفنانة: فاطمة وارس.
172الشكل )94(: الإناء قبل التلبيس بالآيتان.
172الشكل )95(: الإناء بعد التلبيس بالآيتان.

�Dالوحدة الرابعة: مجال أشغال ا)ش
�Dالموضوع الأول: ا'فر �لى ا)ش

177الشكل )96(: تركيب الخشب.
177الشكل )97(: أنواع مختلفة من الخشب.

178الأشكال )98-99-100-101(: أنواع من أشجار الأخشاب الصلبة.
179الأشكال )102-103-104(: أنواع من أشجار الأخشاب اللينة.

180الأشكال )105 - 106 - 107(: استخدامات مختلفة ل�خشاب الصلبة واللينة.
182الشكل )108(: نموذج من الحفر على الخشب.

الشعبية  بالعمارة  للنماذج الخشبية  الأشكال )109-110-111(:القيم الجمالية 
182في المملكة العربية السعودية.

183الشكل )112(: أدوات الحفر على الخشب.
184الشكل )113(: إشارات المرور يمكن تنفيذها بالحفر على الخشب.

184الشكل )114(: طريقة تنفيذ الإشارات بالحفر على الخشب.
185الشكل )115(: تجميع الإشارات في عمل جماعي.

185الشكل )116(: نحات شعبي يقوم بنحت القداح الخشبية.
186الشكل )117(: منتج شعبي من الخشب.

�ت وال�عاشي\ ا)ش�يةjالموضوع الثاني: ¯�ا« م��كر بالو
187الشكل )118(: الوصل بوصلة )T( باستخدام المسامير.

188الشكل )119(: الوصل بوصلة )T( المعدنية.
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188الشكل )120(: الوصل بوصلة )T( المدموجة.

189الشكل )121(: وصلات التلسين العمودي.
189الشكل )122(: وصلات الشق والأخدود.

190الشكل )123(: وصلات اللسان ونقرات التعشيق.

190الشكل )124(: وصلات الأوتاد ونقرات التعشيق.
191الشكل )125(: نموذج لإطارات خشبية.

192الشكل )126(: وصلات مختلفة.
الوحدة ا)امسة: مجال الط�ا�ة�

�Xا�ة العقد والرب�j :الموضوع
199الشكل )127(: أنواع مختلفة لخامات مستخدمة في الربط.

200الشكل )128(: طريقة الطي الأساسية.
200الشكل )129(: طريقة الطي المركزية.

201الشكل )130(: طريقة الطي المركزية المتصلة من النصف.
201الشكل )131(: طريقة التكسير بالمشابك.

202الشكل )132(: طريقة الربط الحلزوني.
202الشكل)133: أ، ب(: طريقة الربط بالعقد.

203الشكل )134(: طريقة الربط بعقد الأشكال.
203الشكل )135(: أنواع السراجة.

203الشكل )136(: نماذج لمسارات خطية بالسراجة.
204الشكل )137(: قطعة نسجية أثرية من اليمن مصبوغة بالزعفران.

204الشكل )138(: رداء رجالي من تركستان.
205الشكل )139(: نماذج طباعية متنوعة بالعقد والربط.
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206الأشكال )140، 141، 142، 143(: طريقة صباغة القطعة.
207الشكلان )144، 145(: الصبغات النباتية.

208الشكل )146(: صبغات حديثة.
209الشكل )147: أ، ب(: إعداد الصبغة.

210الشكل )148(: غمر كلي.
210الشكل )149(: غمر جزئي.

211الشكل )150(: مرحلة التجفيف.
211الشكل )151(: مرحلة الكي.

212الشكل )152(: تصميم مجموعة أشجار.
212الشكلان )153، 154(: إعداد السراجة والعقد.

213الشكل )155(: الصباغة وتوزيع اللون.
213الشكل )156(: توزيع اللون على قطعة النسيج.

213الشكل )157(: كي القماÖ بعد الطباعة.
213الشكل )158(: توظيف الطباعة.

214الشكل )159(: مجموعة من الأفكار لتوظيف القطع المطبوعة بطريقة ربط العقد.
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المراجع العربية:
ـ   الألفي، أبو صالح، الفن الإسلامي، دار المعارف، القاهرة، ج.م.ع.

ـ   الأيمان، مؤسسة، )1988م( ي. فن الزخرفة والخط العربي، دار الرشيد، الجزء الأول. 
ـ   باشا، أحمد تيمور، )2005م(. التصوير عند العرب، مركز الشارقة للإبداع الفكري، الإمارات العربية المتحدة.

ـ   بشاي، سامي، وآخرون، )1992م(. تاريخ الزخرفة.
ـ   جاد، حامد، وآخرون، )1997م(. الزخارف للصناعات الزخرفية والنسيجية. 

ـ   سهيل، الحربي، )2003م(. التصوير التشكيلي في المملكة، مؤسسة الفن النقي.
ـ   الشال، عبد الغني النبوي، مصطلحات في الفن والتربية الفنية، جامعة الملك عبد العزيز – الرياض.

ـ  حسن، محمد زكي )2004م(. فنون الإسلام، ط4، دار المعارج.
ـ  رضاء، عبد المنعم صبري شرف، )1975م(. معجم مصطلحات الصناعات النسيجية، ألمانيا.

ـ  زاهر، مصطفى، )1997م(، التراكيب النسجية المطورة، دار الفكر العربي.القاهرة. 
ـ  السر حران، تاج، )2002(. العلوم والفنون في الحضارة الإسلامية،دار إشبيليا للنشر والتوزيع، المملكة العربية السعودية.

ـ  السالم، خالد محمد، )1395هـ(. الجنادرية. 
ـ  سعيد، فارسي، محمد، )1989م(. قصة الفن الحديث، دار البلاد للطباعة والنشر.

ـ  شوقي، إسماعيل، )2001م(. الفن والتصميم، زهراء الشرق، القاهرة.
ـ  طالو، محيى الدين، )1997م(. الفنون الزخرفية، زخارف عبر التاريخ، الجزء الخامس.

ـ  عبدالرافع، كامل، )1992م(. مداخل إلى تكنولوجيا النسيج والتابستري، دار المعارف، القاهرة.
ـ  المفتي، أحمد، )1997م(، فن الزخرفة والتوريق، دار دمشق للنشر والتوزيع والطباعة.

ـ  محمود، خضر، )2003(. تاريخ الفنون الإسلامية، دار السويدي للنشر والتوزيع والإعلان، الإمارات.
-  الطياش، خالد، )1432هـ (. آراء في العمارة والعمران، مكتبة الملك فهد الوطنية -الرياض.

-  الجمعية السعودية للمحافظة على التراث، )2018م (. نحن تراثنا -الرياض.
-  أبو ليلة، محمد، )2015م(. القرن العشرين اتجاهات معمارية، الناشر ، المنصورة-مصر.

-  الحبابي، هيفاء، )2014م(. دور المرأة في العمارة، منطقة عسير أنموذجًا، رسالة دكتوراه، جامعة لندن -لندن.
-  أحمد، مصطفى، )1981م (. خامات الديكور، دار الفكر العربي -القاهرة، ج.م.ع.

-  بوتر، توني، )2001م( صناعة الخزف السيراميك، أشكال كثيرة مدهشة تصنعها بنفسك، دار الرشيد- مؤسسة الإيمان.

المراجعالمراجع
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-  التل، أروى هاجم، وآخرون، )1992م( الحرف التقليدية، الخزف، الجزء النظري، للصف الأول.
-  حسـن، سليمان محمود )1395هـ(. الأواني الخشبية التقليدية، نادي جازان الأدبي.

دار  والهندسية،  الفنية  اليدوية  المهن  موسوعة  من  ترجمة  والكهربائية،  اليدوية  والأدوات  العدد  عماد، )1993م(،  درويش،    -
دمشق. 

-  الزيات، نذير، فن الخزف، دار الراتب الجامعية، بيروت لبنان.
-  حران، تاج السر، )2002(. العلوم والفنون في الحضارة الإسلامية، دار إشبيليا للنشر والتوزيع، المملكة العربية السعودية.

-  السالم، خالد محمد، )1994م( الجنادرية ماضي وحاضر. 
-  شوقي، إسماعيل، )2001م(. الفن والتصميم، زهراء الشرق، القاهرة.

-  فيرق، أحمد فؤاد رملي، )1986م(. إمكانية الاستفادة من الطينات المحلية بالمملكة العربية السعودية في مجال التشكيل الخزفي 
في التربية الفنية، كلية التربية جامعة حلوان. 

-  قدري، محمد سمير كمال الدين، )1983م(. التقنيات الخزفية وإمكانية تعليمها في قصور الثقافة بالقاهرة - رسالة دكتوراة، 
جامعة حلوان – كلية التربية الفنية.

- المفتي، أحمد، )1419هـ(. فن صناعة الخزف وفن ورد وزهر السيراميك، دار طارق بن زياد.
-  المهدي، عنايات، )1989م(. فن الرسم والطباعة على القماش، مكتبة ابن سينا.

-  المهدي، عنايات، )1990م(. كل شيء عن فن زخرفة القماش يدوياً، مكتبة ابن سينا.
-  الموسوعة العربية العالمية، )1416هـ (. مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع.

-  الموسوعة العربية العالمية، )1996م (، المجلد التاسع والعاشر.
-  موسوعة العلوم المبـــــــــــسطة، )2004م(. الخشب، الناشر مكتبة لبنان.

-  موسوعة عالمنا، )2001م (. من موسوعات المعارف المصورة، الناشر مكتبة لبنان. 
- الثانوي الشامل المهني الاقتصادي، وزارة التربية والتعليم المديرية العامة للمناهج، المملكة الأردنية الهاشمية.

المراجع الأجنبية: 
1- Emery lrene 1995. The Primary Structures of Fabrics.Thames and Hudson. Washington, D.C.
2-Ceramic Review May June 1986 Number 99- Sandy Brown,s. American Studio Ceramics.
3- Color Works Art Education – Duncan.
4-Howard.Constance. 1987.Textile crafts. pitman publishing. England.


